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Cero y van dos.

Pero como las cosas no
estdn para cantar
victoria, y como
tampoco se trata de eso,
nos limitaremos aqui a
agradecer la
inmejorable recepcion
que ha tenido esta
revista, la cercaniay el
trabajo de nuestros
colaboradores, la
confianza de los
anunciantes, el buen
gesto de los muchos
lectores que tuvieron a
bien ir hasta las
librerias y puestos de
revistas en los que ha
estado expuesta
“viacuarenta”, para
pagar por el placer de
leerla.

Esta edicion contiene,
como la anterior,
también dos homenajes
a dos personajes que
nos merecen admiracion y respeto. Uno es el gran
maestro Héctor Rojas Herazo, y el otro el inolvidable
profesor Carlos J. Maria. El uno es el poeta vivo mds
importante de la literatura colombiana, un novelista
de gran aliento y de obsesiones tematicas muy cercanas
a la verdad de nuestra esencia caribe, un pintor de

gestos raizales coloreados con ocres muy terrigenos,

un caballero de grandes ojos tristes con los que ha
mirado un largo trecho del camino de la literatura
colombiana y de la historia de este pais.

Los textos del maestro Rojas Herazo que aqui aparecen
fueron leidos en el marco del lanzamiento del
Observatorio del Caribe Colombiano en la ciudad de
Cartagena. Estos fueron cedidos gentilmente por el
Director del Observatorio, Dr. Alberto Abello Vives,
y aparecerén recogidos en un volumen que se publicard
proximamente. Completan el homenaje un ensayo de
la investigadora literaria Yolanda Rodriguez, sobre el
dltimo poemario de Rojas Herazo, “Las Ulceras de
Adan”, y una seleccion de poemas de este libro hecha
por el editor de “viacuarenta”.

El otro personaje
homenajeado es el
profesor Carlos J. Marfa,
desaparecido hace
algunos afos, quien
fuera nada menos que
el formador de una
generacion de poetas,
criticos y cuentistas de
la Costa Caribe, a
quienes iluminé con
exacta lucidez desde su
catedra de literatura
latinoamericana, con su
charla sincera y
vehemente en la rueda
de la Tertulia del Gallo
Cap6n, y por supuesto,
desde sus columnas
periodisticas, lujo de
sintesis e inteligencia,
de las que salian en claro
su rigor de pensamiento,
su fascinacién por la
filosofia, su fe valiente
en el poder del hecho
literario, y ante todo, una
honestidad intelectual y
critica que era sin duda
alguna parte fundamental de todo cuanto escribia.

Los textos que aparecen relacionados con el profesor
Carlos Jota, como casi todos le llamabamos, son, por
una parte, la glosa critica que hace el poeta Alfonso
Rodriguez de la compilacién de parte de sus columnas
periodisticas recogidas en libro y publicadas el afio
pasado por el Instituto Distrital de Cultura de
Baranquilla. Y el otro es el texto de una entrevista
(la dnica tal vez que haya concedido Carlos Jota) que
el director de “viacuarenta” le hizo en 1985, para el
primer programa de Olas T.V. un programa cultural
que se emitia por Telecaribe, y que luego fue publicada
completa en el No. 7 de la Revista Olas en 1986.

Ahf les queda, pues, el nimero 2 de “viacuarenta”.

Editorial

viacuarenia




Un

(que mira
siente

danzar

Para Dalila Cortez,
gacela gatuna

que danza a Barranquilla
en la Primavera de Paris.

Un pie derecho entra al lunar de luz y hace punta sobre la
madera que relumbra. /

El que se pronuncia, con la gracia brutal del gato encrespado, €

no es solo el arco de su empeine desnudo (y un firme, tenso -
tobillo entubado en franela) sino, poco mds arriba, un par

de cejas de grafito untado. Barriendo su vertical de abajo arriba, ha
pasado por alto (pero no: nada mds es un decir) todo el resto, nada
desdenable por cierto. Quizds haya luego lugar y ocasi6n para hablar
de ello con el gusto que quiero, y la (a)morosidad que se merece.

A lo que de prisa voy es a su mirada - que no veo, que sus parpados
me acortinan (y también esa inquieta sombra) -, pues est4 Ella,
intensamente parece, reconcentrada en aquel propio pie, a todas luces
capaz de penetrar la esfera del mundo, horadar el alma misma del
universo.

Mirada-pie: eso pareciera su esencia del instante, pero no basta: uno
se tienta de intuir, ahora, que lo que mira de verdad es todo el resto
del globo que pisa, y mds alld: mucho més adentro de la madera que
toca, a las antipodas remotas, hacia la no-historia que atn espera...

Entre sus cejas y pie (vibraciones me alertan), algo como aleteo
dispara el arco, borronea el aire: este aire nuevo donde ha prestidigitado
y colgado un cerco instanténeo, bruiiido, de espejos profundos en
derredor todo, a todo muro...;Cudnto mundo expandido, escamoteado
antes a los ojos de la terca razon!

Sigifredo
HEusse
viacuarenia




‘ ... Angel caido, lluvia

! y flor, sudor llovido,

' colchon de rosas ESTAMOS AQUI
dibujado al caer, PARA QUE EL
liquido horizonte, rosa ARTE SIGA
hiimeda del pezon en TENIENDO SU
su corset,...c ESPACIO.

Muiisica dura de cueros de tambor y crepitar de semillas y delgadas
lengiietas de gaita, crece en este instante, abomba y preiia el cielo
raso... Y una fulgurante lycra azabache con ramalazos de piel panela,
una sola y misma figura vuelta manchas y reldmpago esté haciendo
pedacitos la escena y pleno el espacio entero, su implosion gana de
lleno todos mis sentidos, siento que en mi adentro se duplica ese
arco de muerte que vibra, muerte dulcificada: el orgasmo blando,
delgadito y sin fin de una arropilla que se estira y desengusana en
mi cérebro...

El alma dolié dulce cuando mirada y cuerpo, lycra y piel, cayeron
en ovillo contra la ceniza del piso. Distendiendo el arco y, en la
distancia del blanco, la saeta puesta entre mis 0jos, 0jos mfos y
expulsados de mi... Un tinico instante antes el paraiso estuvo recobrado:
onduloso, desplegado de espejo a espejo, hamaca sin peso ajeno,
inflado velamen flotante, suelta de madrina una libertad de vientos
de fuego, su ingobernable vendaval en cuarto sin techo... Ensanchada
ilimite la aldea del universo en esta llamarada encandilante, que ha
agotado todo oxigeno, que nos estd metiendo en la sangre del alma APOYAMOS LAS MANIFESTACIONES
esta sed viva y punzante, de astillas de luz nueva, de polvo de estrellas

extraviadas puestas por un tris al alcance de las manos, de mis manos, ARTISTICAS EN TODAS SUS

digo de los suefios, mi suefio... FORMAS Y TIEMPOS.

La danzarina (;, dije ya lo hermosamente diminuta que era ella, que
parecié ser entre la tormenta de su propia fuerza: lo acaso adivinable
de su peso corpdreo en aire o tierra, su arquitectura de huesos afilados,
sus vellos de estambre cobrizo, su gesto de floracion incesante, su
sordo, secreto, cautivante “no me olvides”?) ha descompuesto, delante

mio , el breve portento de maravilla que para mi - para mi fiesta

interior, ese intimo festin de inintencionado regalo que no serd posible Ac E s c o
olvidar -, el inolvidable prodigio, digo, que inventd su cuerpo 5
generoso, de andrégina fuerza , de animal abandono: ASIZIMIAS DI CSOLOWMBIA S.A.

Cuerpo que fue alli -y en el entonces de aquf adentro - m;isica y Barranquilla

axila de mil pdjaros, cuerda estirada, paloma y arco iris, milagro y e e

fruto, chorro caliente de leche de coco, luz negra y sol de medianoche, Parplfen}?mgugfri‘mrﬁj F;”ngpa;f& <A
sobrevuelo de bufandas, dngel caido, lluvia y flor, sudor llovido, q!( e o b DO
colchén de rosas dibujado al caer, liquido horizonte, rosa himeda m. 3 via Sabanagrande.

del pezén en su corset, luna bajo techo fugitiva en su ombligo, Conm.:(95) 3478100-3478000
promesa de alguna cierta felicidad postergada en un tiempo sin Fax (95) 3478030/31/32 A.A. 6498
tiempo...
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Hasta el momento, el Caribe -a pesar de su dramética belleza, de
su tension humana- es un tema virginal. Se habla de sus islas. de
su radiosa ubicacion, de su porvenir econémico; pero, como ocurre
con la historia de los mds famosos espacios del planeta, como
ocurre en general con los temas inagotables, quedamos siempre
al tratarlo, con las manos vacias.

Todo pues, serd siempre un intento de aproximarnos a su vasto
misterio, a los matices de su silencio, a sus pasmos geograficos.
Intentaremos en lo posible, aprovechar nuestras muy zonificadas
experiencias en algunos pueblos y ciudades, para referirnos al
Caribe y lo que hizo posible el asombro de un lugar en el tiempo.
Algunos aspectos en suma, que, atravesando la infancia y la
juventud, nos permitié conocer y apreciar un determinado tipo de
ser humano.

Para comenzar, diremos, por ejemplo, que en nuestros pueblos
del Caribe colombiano, se desarrolla un vivir silencioso pero
henchido de una imprevisible velocidad. Nos queda la impresion
de que el hombre y la flor se consumen en instantes. El hébitat.
dura menos que el habitante. En esas casas de techo de palma y
paredes de bofiiga de vaca el hombre corriente tiene una visién
mds aguda de la fantasmalidad de la vida. Por eso su forma de
concebir la cancién y ejecutar el canto es ritmica, internamente
ritmica, pero triste. Los pobladores, nos sigue pareciendo, amanecen
en la plenitud de su infancia y la noche los sorprende marchitos.
La muisica regional -en apariencia vivaz y alegre- es en el fondo
lenta, macerada. henchida de dramatica reflexién. Hablamos del
Caribe profundo. Del que nada tiene que ver con la publicidad
turistica ni con la alharaca estereotipada. De ese Caribe que, en
todo sentido, es producto del sol y compaiiero de la noche.

Primero fueron sus poetas -José Zacarias Tallet, Nicolds Guillén.
Jorge Artel, Donaldo Bossa, Castafieda Aragén- los que
descubrieron su ritmo candente pero secreto, las brasas en que
ardian sus tambores, ese lenguaje en que la violencia luminica y
la sombra se mezclan en explosivos silencios.

Es importante destacar. en la nueva poética del Caribe colombiano,
la tarea de Garcia Usta, Rémulo Bustos, Gustavo Tatis, por el
rigor y la eleccién temdtica con que tratan el entorno. Otra labor
importante es la del “Mono™ Escobar en su difusién de la misica
popular del Caribe.

Después la novelistica y la pintura. Alejo Carpentier y Wilfredo
Lam, por ejemplo. Carpentier desperté en nosotros grandes
esperanzas de una narrativa de arraigo. “El reino de este mundo™,
en principio. Después derivé hacia un tipo de novela cultista que
evaporo un poco ese olor a miseria y negredumbre, a huesos y
sangre trabados en sufriente mestizaje, a historia ulcerada, que
resplandecerd después -suavizada (o maleada) por un insofrenado
cartesianismo- en “El siglo de las luces”.

Hasta el momento en poesia y novela, se ha tratado de ser fiel a

- un sabor, a un estar, a una conducta somética que nos impone el

Caribe. Los sentidos alli estdn al rojo vivo, La realidad es tan
mordiente, tan perentoria, que resulta irreal. Mientras mds veridicos,
mds oniricos. En eso estamos. Quiero recordar, como algo que
tendrd una larga historia, la pintura haitiana. Son muchos los
duendes tragicos que la habitan y muchos el hambre y el horror
que tienen apelmazados. Es el grito de una esclavitud que no
termina bajo un ldtigo que sigue flagelando. Es la nacién-llaga
del Caribe. Este dolor -que obliga a sus intérpretes a una nocién
personalisima del cromatismo elegiaco y el arcaismo
composicional- se resuelve en un sentido esperpéntico del espacio
y del abigarramiento humano. Todo alli es quejumbre. Su temética
es un velorio permanente. Como en muchas comarcas brasilefias,

Heéctor
Rojas Herazo
lacTidveria




que sentimentalmente pertenecen a nuestro Caribe. Alld el vudi,
acd la macumba. El afan de exorcizacién y el sedimento totémico
son los mismos.

Al llegar a este punto, es bueno insistir en que nuestros pueblos
caribefios no tienen nada de alegres. Son pueblos desolados y
tristes, oficialmente olvidados. El drama de E:\s clases emergentes
en la Costa Atldntica, motivo que ya empieza a perturbar a algunos
narradores, surge de alli.

Asi mismo, nuestra gran miisica popular -la cumbiamba, los cantos
de velorio (tan semejantes a los alabaos chocoanos, que debemos
anexar a la linea negra del Caribe), el vallenato- es elegfaca. Es
el doliente atavismo que se torna en finura melodica (la
cumbiamba), en esperanza lastimera (en nuestros plafiidos y en
los alabaos), en requisitoria y picardia rapsédicas (en el vallenato).
Este conjunto de formas y sistemas de expresién estdn allf,
vigilantes, esperando su definitiva incorporacién a la novela, al
cine, al teatro, a la pldstica en general. No tomados como un
simple muestrario (incluso como otro desventurado aspecto del
turismo) sino como entidades nutrientes, como ademanes del
paisaje y el hombre, como resultados de una trabazén dialéctica
entre la carencia y sus instrumentos de superacién por el humor
disfrazado de conformismo, por el sufrimiento y por el llanto. Ese
podria ser otro de los frentes de nuestra busqueda y otra
aproximacion al tema del Caribe.

Recuerdo también el verbo, tan venerable que ya tiene un tinte
sagrado, de Saint-John Perse, invitando al Caribe, a sus islas
sonoras, a cumplir un destino (previsto en ese himno en que el
gran poeta festeja la naturaleza de su pafs y de su infancia en un
clima deslumbrado por el vaticinio) incorporable a la €pica del
mundo. Otra vez el principio y el final contenidos y signados por
el misterio de la palabra.

Celajes para recordar un pueblo caribe

Piracion del arfisto Doniel Angulo

Es la fuerza sélida del agua. Lo profundo de abajo. El sedimento
de lodo y baba y clorofila que se vuelve hocico y bramido y hojas
machacadas entre su piel de bejucos hediondos. Es la profundidad
de todos los inviernos de la tierra en un cuerpo de potencias
andréginas. Y es tiemo. El mohén ama las cosas frigiles, musicales
y efimeras: ese timbre de vidrio y de hierro que tiene la brisa a
medianoche; la flauta en que se disuelve el llanto de un nifio en
una casa abandonada; una mujer encinta; dos manos de doncella
apoyadas en un barandal. Y es timido: un idioma de ramajes lo
traduce y lo canta. Evade los umbrales y marca, con el lodo de
sus belfos, los 4drboles con que han de construirse las puertas falsas
y los atatides. Su fecha precisa -el dia en que una mujer solitaria
que no ha conocido varén puede verlo de espaldas acostado en
su cama- es ese dia del afo en que todas las ollas y todos los
céntaros amanecen encerrados en un circulo de cenizas.

Entonces va, casa por casa, manoseando las botellas vacias,
jugueteando con el agua de los pozos y las tinajas, susurrdndole
a los ancianos pasiones que quedaron tatuadas entre su sexo de
veinte afios. Pero, en especial, ama los fogones y las albercas. Su
espiritu, henchido por igual de agua y de fuego, se esconde -para
hacerle cosquillas a los apéstoles y a los dngeles de palo que se
nutren con perfume de pilpito- en los bonetes de los curas de
pueblo. El mohdn tiene un aura azul. Parece un pensamiento.
Cuando un nifio le ha visto empezard a enfermar de una dulce
tristeza. Las doncellas lo sienten a medianoche. Entonces las
sdbanas se vuelven manos y susurros y la almohada empieza a
temblar como si encerrara a un gran péjaro. Es, para esas virgencitas
de pueblo, como vivir entre alas: lo nombran, sostienen sus
comisuras entre los dedos. A veces es un hilo. Apenas algo que
puede enhebrarse y esconderse después, como un ovillo misterioso,
entre el vapor de los senos. Es el soplo primario de la siembra.
Cada dia vuelve mds negros los alvéolos de la yuca. Los hombres
vendrdn mds tarde y lo arrancardn de cuajo como se arranca un
diente. Y su dicha es el maiz. Entre ese fru fru de seda tiesa, de
parla lijosa, que tienen las mazorcas en su periodo de madurez.
Y es el espantapijaros. El hombre de gaban harapiento y rostro
de calabazo que da voces, gritos, arredra con cientos de alas en

huida mientras sostiene -mudo y extraiio con sus brazos en cruz-.

una varasanta florida.

Las mujeronas del agro lo sienten detrds suyo. Imprimiéndole
compds a sus caderas mientras remueven el afrecho en las entranas
de los pilones. Entonces el mohdn huele a tabaco biche, a abarca
machacada y a paludismo de machetero viejo. El mohdn ripia
minuciosamente los tabiques de fique y les da mordiscos formes
a las paredes de cafiabrava empaiietadas con estiércol de vaca.
Rumia como esa vaca y canta entre sus propias ubres como un
ternero mamén. Como un ternero de tres semanas que tiene 08
ojos como dos aguazales y el hocico prieto como si lo hubieran

tostado entre unas brasas fetales. Quien te ha visto y te verd, e

dice un hombre haciendo jeroglificos con un palito de limon.
Quien te santigua y quien te huele y quien te siente partiendo 1as
espinas con tus piernecitas de mimbre para hacer petaquillas ¥
costales. Quien te ha sentido bajo el mosquitero o entre €

chinchorro del mulatico pipén. Y quién ha de verte algiin dia de
estos, de esos que no faltan, acurrucado dentro de una batea con
una peinilla y un espejo para llorar girasoles y sensitivas. Quiell
te ha visto con una camisola de la tia, con un biberén, con uf
libro para preparar brebajes de amor y desvio de aguas. Porque:
los hombrotes de manos duras, de manos con unas ufias prietas:
de tierra como las raices, hablan de ¢l en los velorios. Y 1&
acomodan un nombre de santo para que no los asuste cuando
regresen -llenos de muertos y de toses y de ojos en blanco- por-
los callejones del pueblo. Pero el mohén los dejard pasar, tristes
y lejano, mientras sigue silabeando un recuerdo de mujer, cOBS
olor de patios y azahares y naranjos, entre una madrugadd:
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humedecida por una niebla de azufre.

{{L’ L A MIAC Lh AL le'l.;\ cied,

Recuerde

n del artista Daniel Angulo

Lo primero fue la sombra, el desconcierto, las manos desnudas
y suplicantes navegando en el aire. Lo primero fue la piel
sorprendida entre los huesos y los muros. Las magulladuras en
los codos, las siibitas corrientes por los alambres de los nervios.
Todo estaba en desorden: la casa y tus sentidos. El rostro, un poco
torpemente, empezaba a buscar el origen y el rumbo de los sonidos.
Parecias un campanario estrenando veleta. Te nutrfas de sensaciones
antiguas. No habfa ni noche ni dia. Y la sorpresa de saber que la
sombra es incolora. Que es una sombra organica. Una sombra de
la sangre y el gesto. La sorpresa también, de saber que los ruidos
tienen peso y volumen. Y las palabras que sélo pueden ser miradas
desde adentro. También te fuiste lentamente acostumbrando a
mirar con tus oidos y a escuchar con tus ojos. ;Las cosas que
miraban, tocdndolas, tus orejas de cristal! Las orejas salian corriendo
por los corredores, se trepaban a los drboles, bebian el cielo cruzado
de pdjaros brillantes. Después regresaban agobiadas de rostros y
de hojas. Muchas veces se enredaban en el ramaje o se detenfan
ante el gemido de la luz sobre las ropas puestas a secar.

Y ti allf alelada y tinica, atornillada por tus dientes, prisionera de
tus muslos, de tus espaldas y tus ufias; siempre llamando a tus
orejas incansables. Algunas veces llegaba el perro y te rociaba los
pies con la baba, cdlida y joven, que goteaba de su lengua acezante.
Tu sonreias en el centro de tu meditacién briscamente agitada.

iPerro loco! y le pasabas la mano 0s ij cubiertos de
pelambre enlodach? por el retomdel%?}\]m -

hojas resecas, trocitos de totumo, culas de yerba adheridas
a su lomo. Y €l te sacudia, te jalaba la falda, te mordisqueaba
entre ladridos pequefiitos y dulces. Fue entonces cuando empezaste
a hacer preguntas de un candor doloroso. O a hacer afirmaciones
que nos dejaban aténitos. Estabas -todos lo sabfamos bien- viviendo
una vida superior a la nuestra. Cargada de adivinacién y de
presagio. Gustabas, al mediodfa, escuchar los zumbidos de las
moscas y precisar la hora por el gruiiido de los cerdos. Los dfas
soplaban sobre ti atesando tus facciones sobre el crineo,
encendiendo un brillo lejano en tus cabellos descuidados.

Muchas veces caminabas por el senderillo bordeado de albahacas
sembrado por la abuela. Tu itinerario era concienzudo. Conocfas
el lugar donde se agrupaban, hermanadas por el sol y la luvia,
las tres piedras que te hicieron caer por primera vez. Y el sitio del
viejo caracol. Y el charquito de los sapos bajo el limén. Muchas
veces aparecias radiante, en un gesto de acercamiento o despedida
cuando limpiabas el tubo de la limpara o cambiabas los cordones
a los zapatos de tu tia. Después no volviste a llorar nunca. Molias
de vez en vez, una cancioncilla monotematica. Era como una
distraccién y una bisqueda. Cuando regresaban los nifios de la
escuela, las cuerdas de tu cuello se ponfan tensas y sefialaban,
con el indice rigido, un vago sitio del aire y de la tarde. Un viento
quimérico llegaba entonces de ti a nuestro asombro y -sin
proponérnoslo- pensibamos en una casa jamds vista donde
empezaban a encenderse todas las ventanas.

A NIl f-nuhét\ 9
caballe

",

llustracién del artista Daniel Angulo
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Estaba alli, como un movible bloque de oro, entre las primeras
yerbas de la mafana. Con la luz quebrdndose en diminutos diamantes
entre sus ijares y sus crines, poniendo un toque de 4mbar en sus
belfos y sus cascos. Grande, colmando totalmente la penumbra
antigua de la madrugada. Himedo, con su trémolo de agua bajo
la piel asustadiza. Un ligero trotecillo y ya lo teniamos, transfigurado,
bajo la penumbra azulada, entre el umbrio de las acacias. Con su
respingo cantarino, casi de nifio, con sus narices desflecadas en
un ruido que caia, como cosa viva, entre las lividas chamizas.

Estaba triunfante frente al mojado dibujo del ramaje, con los
retrasados luceros que fulgian, pura arena de vidrio, sobre su
frente. Nosotros éramos apenas un asombro aferrado a la ventana.
Ebrios de aquella aparicién. Con nuestros ojos todavia harapientos,
abultados de suefio. En ese limite impreciso en que la vigilia
empieza a golpear
brutalmente los pédrpados, en
que empezamos a recordar la
tierra, a rebautizar los nidos,
las hojas, el agua que evapora
el campo, en verano, en un
zumo de niebla rosada.
Porque el caballo era como
un pdjaro -como un gran
pdjaro blanco con las alas
plegadas- temblando
suavemente entre la verdura
empujada por el alba. Entre
esa inmensa leche azulada
que agigantaba su perfil y
difundia su relincho
hermandndolo al trino. Como
si otro poder, algo que podria
ser visible del otro lado de la
luz, hubiese centrado su
anhelo sobre aquellos fuertes
y dgiles huesos, sobre aquel
lomo de acero entornado,
sobre aquella cabellera que
se templaba como un arpa,
remitiendo al pecho de la
bestia -a su rumor
apasionado- los ultimos
acordes de una sinfonia
abruptamente interrumpida.

Entonces fue cuando llegé la
nifia del trajecito rosado y de
los ojos legafiosos. Mintiscula
y fugitiva. Con sus piesecillos
color de pan deslizdndose
entre las margaritas y el rocio.
Tenia una flauta de madera
que, en aquel duelo de luz
himeda, de pelusas
migratorias, de lifios esquivos,
ponia entre sus manos y el alumbre de sus labios una oblicua
pincelada de vidrio. Era una séla nota. Un mismo quejido, una
misma sflaba infantil dirigida al caballo, a sus orejas transparentes
como la intimidad de un caracol. Cada parte del corcel fue
despertando, iluminada, efundida en creciente delirio, por la
menuda palabra de la flauta. Todos sus remolinos musculares
convergieron al hocico, al pomo de su olfato rosado. Picoteaba
en al aire como un pédjaro los granitos de musica. Buscaba a la
nifia golpeando con su corazén de caballo, con los cascos de su
corazoén de caballo, los bastiones de sus ojos sin lumbre. Vimos
entonces su quijada alargada entre las pantorrillas color de trigo.

llustrocién del artista Daniel Angulo

Con un dulce quejido entre su pecho de oro. Hablando. Volcando,
mas alld de su blancura temblorosa, su oscuridad sin drboles, sin
madrugadas ni caminos. Su oscuridad de misica. Su dolorosa
oscuridad de caballo en la penumbra que empezaba a morir bajo
una cdlida presion de violetas doradas.

Después lo vimos descender por el repecho donde la abuela habia
derramado, el verano anterior, las semillas de trinitaria. Ahora,
como pequenos candelabros morados, iluminaban los cascos,
duplicaban su ansiedad luminosa en las ancas tranquilas. El caballo
parecia uncido al hilo de la mdsica. cabestreado por las notas,
apaciguada su vibrante energia por el olor matutino de la nifia.
Entre el tropel de susurros -de lejanos corceles, de rincones con
olor a madera sacrificada en los aserrios, a patios abandonados,
a perros dormitando en el cobijo de tibias cenizas- subfa una luz,
firme y dura, sostenida,
como una lanza triunfal, por
el clarin de los gallos.

Una horda escarlata
avanzaba por entre el
perfume de potentes
majadas. La nifia y el alazdn
parecian suspendidos,
iniciales en su vuelo de
miisica, en los cédlidos
estambres con que los
tltimos vapores de la noche
trataban de oponerse a la
invasion del dia. Al doblar
un recodo oimos el tdltimo
silbo. El potro pareci6
desplegar sus alas de
amatista. Parecié sumarse,
disuelto en aquella orgia, a
la manana que tefiia
victoriosamente los bordes
de la tierra.

* L;‘Y A AC
CUM b lAm J’ A |

En el principio la
cumbiamba es un tambor
hablando bajito, desuniendo.
timidamente las hojas del
aire. Se oyen lejanas las
gaitas. Como mujeres
llorando, en patios invisiblesy
por la muerte de un nifio. ES
apenas el llamado, el alerta,
la constancia auditiva de que
ha llegado la musica. De estd
ahi, en un sitio cualquiera
del pueblo, y de que va a crecer. A crecer en la atmdsfera y en la
sangre. Entonces es cuando empiezan a llegar los hombres de =
color de tierra. Silenciosos y duros. Iguales a los drboles. Con sus
misculos de madera bajo el umbrio de sus sombreros de cabuya.
Llegan con las bembas sedientas de aguardiente. Dispuestos &
apagar su sed en la cumbiamba. En esa vorigine de candela ¥
miuisica brava.

En ese turbion de polvo y amargura y gozo que retiembla entré
los tambores. Las mujeres -sin que nadie haya hecho esa secreta.
division- llegan por otros rumbos. Altas e hieriiticas. Lejanas.

10




Como sacerdotisas de un rito olvidado. Son las hembras de caderas
poderosas, de herciileos brazos amasados en el ajetreo de los
pilones. Las madrazas del arroz y el maiz, las sefioras de la yuca
y el ajonjoli. Con su perfil de guerreras watusis y sus blancas
camisolas olorosas a burro y a yerba.

Las flautas elementales se agitan entonces, se empinan sobre sus
plantas polifénicas y adllan. Rugen con sus livianas gargantas de
aves, muerden la brisa con su alarido de sangre. Todo aquello es
lineal y puro, esquematico, de perfiles en movimiento. La miisica
vuelve roja y amarilla la noche. Le incendia sus oscuros flancos.
Le agita, como una cabellera, sus recénditas gavillas. El tambor
golpea primero la piel que repercute, con trégica tensién, en todas
las visceras. El cuerpo despierta de si mismo. Los apetitos se
confunden, se traban, se disputan unos a otros los bastiones de
los sentidos. Cada uno quiere ser el primero en ascender, en acudir
a la batalla con el suplicio ritmico. Nunca como entonces el cuerpo
estd vivo. En los ojos, paralizados por el conjuro, titilan maltiples
luceros. Y enfrente estd el cuerpo batallando, tejiendo los
complicados arabescos del requiebro,

Otro cuerpo, otros hombros, otros ojos, otros brazos, otras manos
que buscan, en la dichosa tortura de aquel naufragio, la orilla de
la satisfaccion y del reposo. Pero el tambor es implacable. Sigue
despertando visceras, despertando apetitos, sacudiendo, hasta la
desesperacion, el oculto follaje de los nervios. Gimen las gaitas
con sus negros dngeles degollados. Gimen por nosotros y la tierra,
por los arroyos y los nifios sin velorio. Gimen con sus entrafias
de humo. Nutriéndose de sf mismas como la pena. Las gaitas son
tristes. Tristes hasta morir con su trino de luto. No le busquen
descanso a las gaitas. Tampoco le busquen alegria. Ellas son de
otro mundo. Son dnimas en pena que regresan, las noches de
cumbiamba, a llorar en la tierra. El idioma de las gaitas estd lleno
de ceniza y arena, de vientos y espumas remotos, de aullido de
perros y de islas con fogones y mujeres en traje blanco, despeinadas
por la furia de los vendavales. Las gaitas son las hijas de San
Bartolo y tienen olor a azufre y alquitrdn. Los hombres que tocan
las gaitas estdn embrujados. Por eso ni miran ni sienten.
Simplemente tocan. Simplemente le meten agua y ceniza a sus
flautas primarias. Le meten todo lo que han visto y ofdo. Lo que
les contaron detrds de los escaparates y lo que vieron en suefios
y lo que sintieron una noche de luna en una callejuela abandonada.

Por eso las gaitas -para quien realmente sabe oirlas- tienen
muchachas convalecientes meciéndose en mecedoras de bejuco
y parturientas en camas de tijera y viejitas negras que enrollan
tabaco revuelto y hablan del diablo como de un pariente. Cuando
todo esto se ha hecho presente la cumbiamba se convierte en un
rito sin tiempo. Pasan y pasan los danzantes en un ritmo circular.
Livianos y ensimismados. Como sorprendidos en la mitad de un
llamado. Mirando sin ver. Lelos. Con sus espermas en alto como
si el fuego crepitara en sus puiios. Licuando sus gestos en el vapor
de muchas respiraciones. Entonces la cumbiamba es como un
gran horno. Los rostros, ebrios de sudor y deleite, parecen tallados
en oro liquido. Uno de los bailarines, en el oleaje del espasmo,
llegard hasta nosotros. Bajo su sombrero, bajo la techumbre de su
sombrero amarillo, miraremos sus ojos. Serd un desconocido. Con
un dejo de dngel sin alas, de dngel de espaldas carbonizadas por
el incendio de la cumbiamba. Si nos mirase fijamente, con toda
la carga de poder que efunde su conciencia de fuego, podria
herirnos hasta la muerte. Pero tinicamente medita, navega en su
ambito de llamas, transido por la pasién y la lejanfa de su ensuefio.
Sufriendo y gozando el hondo martirio del tambor. Hundida su
alma en la energia de las gaitas.

Estos son celajes, como anuncié en el titulo, de algunos personajes
que quedaron en mi como cifras humanas en los pueblos del Caribe,

artistica y cultural.
2.) Difusion y communicacion
3) Creacion de piblico. ;

4.) Fortalecimiento de actores
culturales.
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Héctor Rojas Herazo inicia su produccion literaria en un perfodo de
transicién y ruptura en el que las propuestas poéticas de Piedra y
Cielo, se oponian a las de los grupos Centenario y Nuevos, las cuales
estaban cargadas de imdgenes etéreas y de cierta actitud pudorosa
hacia el lenguaje y el verso. La poesfa de este escritor caribefio nacido
en Sucre en 1921, se perfila en el grupo Mito, del cual formaban parte
Alvaro Mutis y Jorge Gaitdn Durdn, entre otros. Publica sus primeros
poemas en 1939 en Barranguilla, por la época en que alternaba su
vida entre esta ciudad y Cartagena. Esta fecha y este tiltimo contexto
resultan de especial importancia, por cuanto explican el impacto que
tuvo este escritor en el Caribe colombiano, especialmente para una
Cartagena, que, durante esa década estaba enclaustrada en un
conservadurismo social y lingiifstico hacia la lirica, epigono de la
tradicion espafiola, leal y defensora implicita del colonialismo ibérico
y de “la virginidad de la ortografia y, sobre todo, el mantenimiento
de la sintaxis” (Garcia Usta : 1994 : 39)

En este escenario irrumpe Héctor Rojas Herazo con una poesia dvida
de experiencia sensorial, de una realidad que sin ser realista, impone
agresiones al hombre, despertando sus sentidos como en esa infancia
en la que, segiin el escritor, todo tiene la jerarquia de simbolo. 1

Sltagrimer libro Rostro en la soledad, publicado en 1952, ya nos
establece los lineamientos de su poética y visién del mundo, igualmente
recreadas en sus otros poemarios y obras narrativas : Trénsito de
Cain, Desde la luz preguntan por nosotros, Agresién de las formas
contra el dngel, su iiltimo libro, Las tlceras de Adén ; y las novelas
Rcsl]?elrando el verano, En Noviembre llega el Arzobispo y Celia se
pudre.

Esa poética y vision del mundo se alimentan de las obsesiones,

recuerdos, temores y suefios del autor, para quien los sentidos son
los tinicos dignos de confianza, pues son el medio para desarrollar
el asombro y lo que é] mismo concibe como “un répido instinto
para apresar, descuartizar y alimentarse de lo inesperado™ 2, y asi
desarrollar en la escritura, la autobiografia, la autofagia para
emprender un recorrido por su geografia fisiolégica, la misma de
todos los hombres .De esta manera, intenta descifrar, con fracaso
y desconsuelo, el enigma, el jeroglifico que la vida le ofrece con
;su vastedad, su orgia, su multivalencia™ (Rojas, Herdzo : 1976
254).

Esta especie de calidoscopio, de “inventario a contraluz”, de eterna
misceldnea o inmenso retrato vivo del mundo, se despliega en
escenarios : la casa corpérea, sensible y el patio, en Rostro en la
soledad; y la ciudad, en Desde la luz preguntan por nosotros Y, con
mis claridad con su perfil urbano, en Agresi6n de las formas contra
el 4ngel. Este vasto armario (o almario) se temporaliza en un
presente indescifrable y un pasado inicidtico, sumergidos en el
mito cristiano, en el cual se buscan las raices de la existencia y las
causas de esos jeroglificos que se han transformado en interiorl

Yolanda
Rodriguez




e JeEE————

viacuarenta

humana, en conciencia, en visceras Yy en
sentidos, y han impuesto al hombre una
culpabilidad, convertida en destierro por un
tribunal, antes de los comienzos del tiempo.

Es precisamente esa interioridad, traducida
en acciones precisas como: palparse, sentirse,
tocarse los huesos, “ese vasto, inmerso, sonido
de nosotros” (“Adivinanza del fuego”.
Ulceras de Adan, pag 11), que sobreviene en
esas “horas concisas™, la temitica que agrupa
toda la produccién poética de Héctor ojas
Herazo, y cuya sintesis ya habia logrado en
su primer libro Rostro en la soledad, en el
poema “didlogo de las tres agonias™. En ¢l
se develan lo que Gabriel Garcia Mirquez
denominé mucho después, mutatis mutandis,
los laberintos intrincados de la sangre. La
metédfora perfecta de revelar la inmersién
profunda del hombre en el mismo hombre.
€n tanto ser orgénico y simbdélico, estd en ese
enigma que eﬁﬁcan K}s versos con los lazos
hombre-mujer-hijo : “hecho de tus mismos
elementos/ y regocijado de tus mismas
substancias™ (Voz del padre) : “De adentro
de muy adentro/ del més viejo limo de lo
mds viejo de nosotros” (Voz de la madre) :
“Yo te sentia y era méds hondo mi silencio
que tu llamado/ Porque era anterior a ti/ y
era lo mds profundo de ti”" (Voz del hijo).
(“Didlogo de las tres agonias”, pags 266,
267, 268). En este poemario ya se vislumbra
el sustrato religioso de la poesia de Rojas
que se prolongard en Las dlceras de Adén, y
desde el cual enfrenta el drama del hombre
como ser condenado desde siempre, a soportar
las llagas - y en esto consiste su naturaleza
sublime y sensorial-, el padecimiento y la
agonia de no encontrar respuestas a su suplicio
¢ “el horror de vagar sin un delito”.

Rojas Herazo desarrolla esta filiacién con el
cristianismo, a través de la recreacién del
mito addmico, que subyace a todo el libro y
se sintetiza en el poema Las tilceras de Adin.
Es destacable la manera como el autor
concentra en los tres primeros versos, bajo
un tono intenso y dramdtico. los
acontecimientos de la caida, del salto al vacio,
en el cual, en un sélo hombre, en un sélo
acto, en un episodio tinico , se concentraron
todos los males de la historia (Ricoeur : 1986
: 393).

El poema trata la ausencia de la libertad en
el hombre desde su creacién y la
imposibilidad de eleccién, por cuanto ésta
se reduce al poder de defeccidn, y a la facultad
para “desviarse™ : el hombre estd destinado
al bien, pero inclinado al mal3. Esta
impotencia se enuncia en los versos mediante
el juego de hablantes liricos que el autor
relaciona, en especial Adén cuya voz termina
suspendida en el verso : “Y él se golpeaba el
pecho, se decia/ yo suspiro otra cosa, yo
quisiera,...” ,

A partir de este momento, el hablante poético
emprende la biisqueda de Dios, que existe,
pero estd ahf respirando, ausente, que guina
el ojo y observa al hombre, su acontecer y
su mundo como en una pelicula. El poeta lo
interpela, lo inquiere, entabla un didlogo :

3]

“Y después le pregunto si estd
mg en el juego,.../si ya no le

s con el frio de la noche” “Tan
y haciendo que no quiere/ que no sah
pase lo que pase seguird frente a
comiéndose las ufias./ O poni
entre sus ojos”(confianza en Dios)
comunicacién con Dios nos evoca la
del Vallejo de “ los dados eternos * : Dios
mio , prenderds todas tus velas, /y j 05
con el viejo dado...” ( Vallejo : Igﬁ;:‘}z};
Al igual que este poeta, Herazo nos devela
la indiferencia de Dios ante su creacion. Sin
embargo, la divinidad en ocasiones no ce
como una entidad individual, lo cual explica
el verso final del poema Las dlceras de Adén:
Y se apiad6 de Dios/ y lo hospedé en sus
dlceras sin cielo™ . Segiin esto, Dios sélo
existirfa dentro del hombre o serfa creacién
de éste, idea que la misma religién cristiana
posibilita, al plantear que el ser humano fue
hecho a imagen y semejanza de Dios, y al
proponer a Cristo como el segundo AJﬁn,
como el hijo del Hombre (I Corintios., 15,
21-22,45-49; Rom., 5, 12-21). Esta idea
nos aclara el porqué Rojas Herazo, al igual
que Vallejo, funde a Dios con el hombre como
si se trataran de una sola persona (; humaniza
a Dios o diviniza al hombre ?) : “Le pregunto
al tendero gordo/.../-; Usted es Dios, sefior
7/'Y él me responde..../-No, no soy Dios, pero
si lo conozco.../Y me da su tamafio, su peso,
sus medidas” (Herazo : “Un agujero™). *Y el
hombre si te sufre : el Dios es éll 1" (Vallejo.
“Los dados eternos™ : 1980 : 74)

Estas bases religiosas se homologan en el
poemario, a una base mitica ; Herazo acude
al mito de Tdntalo, recreando los suplicios
de éste, para expresar el padecimiento del
hombre : la sed, el hambre, base de una
fisiologia, al lado del temor a la muerte, son
experiencias, ya no del hijo de Zeus, sino del
individuo actual. Ademds, el autor insinda
una comparacion entre Tdntalo y Addn con
los siguientes hechos: a ambos se les atribuy6
la maldad y como castigo fueron condenados
al destierro para que sufrieran horribles
torturas y tormentos, el uno en el Hades y el
otro fuera del paraiso; a ambos se les impuso
el temor de la muerte. Dentro del universo
significativo del autor, Adén, el hombre y
Cristo estdn destinados al padecimiento, por
causa de Dios, con lo cual se construye una
faceta cruel de la divinidad.

Ademds de escudrifiar el origen del
padecimiento del hombre en la base de una
concepcidn cristiana, Herazo nos sugiere otras
formas de acceder al desciframiento de esa
realidad, ubicadas en el presente: nos
referimos en primer lugar a los actos de
replegarse sobre si mismo, de pensarse,
sentirse, palpar la profundidad, lo visceral de
nuestras experiencias sensoriales y de nuestro
fluir mental - nuevamente el recuerdo vy la
memoria que se remontan a las primeras

del autor -; y a contemplar la ebullicién de
la realidad y la historia, desde su constitucién
¥y movimientos infimos - para lo cual
reaparecen los sentidos exaltados; y desde su
cardcter cadtico y totalizante.
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Herazo es la preferencia casi obsesiva por el autorreconocimiento
fisico y biolégico del hombre: el poeta incita al lector a palparse
desde dentro como una forma de derrotar la mimetizacién, que lo
harfa insensible al dolor y al sufrimiento. Quizd Herazo intente decir
que la agonia, el miedo y el dolor del hombre, son precisamente la
manera para que éste sea mds humano. Por ello debe acceder en
primer lugar, a la terrible lucidez de su constitucién orgdnica,
experimentar hasta la saciedad sus secreciones. En Las dlceras de
Addn encontramos una fijacién léxica sobre este t6pico, al punto
que podemos fdcilmente hacer un
inventario del cuerpo: uiias, huesos,
membranas, narices, esqueleto, manos,
paladar, dientes, dedos, ojos, riflones,
sesos, cuerpo, muslos, codos, piel. De
igual modo, podemos extraer las acciones
introspectivas : sentirse, pensarse, afinar
la sangre, palpar en lo nuestro, vivirse,
morir de vida en huesos. Finalmente,

demos retomar el universo léxico de
as secreciones del cuerpo, algunas de
ellas de caricter escatolégico : esgarrar,
escupir, sollozos, pus, sangre, mocos,
saliva, hiel, dlceras, llagas, heridas. Este
énfasis nos presenta la imagen del cue
grotesco e incluso fragmentado. “...y las
salivas purulentas y las agresivas/
sulfuraciones, /en la cuddruple dentadura
de tus ansiosas.” (segunda resurreccién
de Agustin Lara). Rojas Herazo construye
y deconstruye el cuerpo en los poemas
y busca palpar la sustancialidad humana,
no solo para develar nuestra verdadera
condicién y asi acceder a un
desciframiento del dolor humano, sino
también, para reelaborar la historia
contemporidnea, con lo cual enfrenta
criticamente su contexto social : “Por lo
tanto medito las huelgas, / me rasco los
rifiones,/ devoro montones de basura con
mi olfato /Otro tanto las guerras, los
heridos/ que bailan dulcemente en los
peri6dicos.../los hombres que bostezan
en los parques,/ el nifio sin nacer.../también
los orinales en la tarde / oliendo con la
muerte de los vivos/ Todo esto es mi
negocio, redondo y exclusivo,/ lo que
ocupa mis suefios y mis ojos”
(“*Menester”).

El acontecer humano se asume bajo el
peso de la cotidianidad, la cual estd
integrada de situaciones, objetos y eventos
infimos, ejecutados en un tiempo
repetitivo, cuyo centro es el héroe comiin
corriente del que nos habla en Telén de
ondo, de Senales y Garabatos del
Habitante. Esta concepcién se aprecia
claramente en el poema C6mo hicimos
la historia: “La luz llegaba todos los dfas/
Y las moscas/ Y los suefios llegaban puntualmente/ a veces, por
€on catarro..../ Habia olores./ Unos altos sefiores con bigotes,/
asomados al cielo,/ hablaban del deporte o la patria./ del alza de los
ribanos/ o el color en las islas...Y llegaba la luz todos los dias/ con
Sus Suenos y moscas, puntualmente”. %l inicio y el cierre del poema,
con los mismos versos, “Y llegaba la luz... y moscas, puntualmente”,
nos sefialan la circularidad de la historia, 1a cual, en la obra del autor
también se edifica con el recuerdo y la memoria, actos en los que el
hombre se repliega. La evocacién aqui es una manera de dimensionar
el hastio del ser . “esa vasta y pomposa fatiga del mundo”
(Sefiales y Garabatos : 1976), de sopesar el sufrimiento y de reconocer
un presente en el tg.le se ha una oportunidad més de derrotar
a la muerte. No obstante, el recuerdo arroja al hombre a reconocer
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|En efecto, uno de los rasgos mds caracterfsticos de la obra de Rojas

ll combina la brevedad con la extensi6n,
Tal es el caso de las temdticas alusivag
al mito addmico, analizado en péginas

sin un

delito”

el peso del tiempo : “...cuando dices con amable terror/ de labios

afuera o para adentro ; - te felicito, amigo, te mereces/ el aiio,
a agonfa que has ganado™, Y encuentras tu carcomido sol, tu mismo
luto/ tu misma piel ajada/ tu idéntica manera de verte en un espejo/
con el tiempo Pamicndo tus espaldas” (Estampa de afio nuevo),

Este tiempo en los poemas, tiene la capacidad de extenderse hasta
la desesperacion o de adoptar la sinopsis. En efecto, Rojas Herazo
despliega su capacidad Fam. no s6lo ir y venir de un poema-sintesis
a un poema de largo aliento, sino que también nos demuestra su
habilidad para manipular el tiempa,
Esta virtud se despliega con facilidad
en su narrativa, pero adquiere jerarquia
en su poesia, especialmente cuando

anteriores. El autor incrementa el ritmo
del poema para develarnos el insta
fugaz en que el hombre perdié la’
inocencia, en que presintié su miedo,
el momento “[d]el estrago de esa
revelacién™ (“Algunos puntos ¢

asombro en el camino™) y luego
propone la amplitud temporal, sucesi
mondétona : “Vuelve el mar, vuelve e
mar/ regresa como el odio” (Los Re
ocultos). la misma prolongacién donde
ubica sus poemas referidos al recuerda
a la memoria y a la autoexploraci
visceral del hombre : “..el tiempo,
aguja que hilvana una dul
monstruosa y dulce y tranqu
desesperacién../Y de nuevo, otra

si, otra vez, se propone el recuerdo
resurreccién, la maldad, el sufrimient
(Los Reyes ocultos)

A estas dos formas temporales, Her
agrega el manejo de una periodiza

en serie; ya no es la sintesis del mil
ni la lentitud del hastio, sinou
temporalidad cadtica revelada a
de la sucesi6n de imdgenes qu
agolpan, casi se atropellan en los vers
De esta manera se construye el p
de la contemporaneidad en la que tas
la realidad como la conscienci

encuentran en estado de confu
como “una especie de polvorien
galerfa de luminarias del cine” 4
ello, poseen la naturaleza del eni
del jeroglifico que el autor pret
escudrinar hasta hallar sus limi
“buscando mi resuello entre mis ecos
“descifrando el enigma que gorgol
en el grifo del lavabo.”(33)
insondable enigma de un saludo
“el enigma y la desgracia del pot
(68). El escritor desea desentrand
adivinar “El susto al abrir un ropero...el pavor de dos zapl
sosteniendo las tripas de /un amigo ;...el horror de la toalla extend
(51.,52). Esta biisqueda obsesiva se expresa en su poesia a trav
la enumeraci6n, ese instrumento formal que tomé quizd del

Whitman, con el cual logra superponer y suceder planos, espach
objetos, acciones, ideas del hablante poético, interpelaciones
destinatario del verso. En consecuencia, abrir un poemario de Hefd
e iniciar su lectura es, como él mismo lo enuncia en su po
“jeroglifico del desconsuelo”, “abrir de golpe el armario” y pe
al igual que en estos versos, el alud de visiones, “sorprenderte é
muy formalito”, las percepciones, “oler las cicatrices de tu suend:
los deseos, las posibilidades, las aseveraciones, los eventos si

y no simétricos, los temores, el prontuario de la vida y los 8
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El poema "Una leccién de inocencia” es un claro ejemplo de este. .

recurso formal del autor; aqui, se expresa cémo el nacimiento, la
vida, el mundo y la muerte del hombre se plasman en un cuadro tinico
: “Van Gogh pint6 una vez/ el retrato del mundo/ Alli estaba todo.. Para
lograr ese retrato,.../no tuvo sino que

intar una silla”. Es probable que Rojas

erazo haya pretendido pintar en sus
poemas, ese mismo retrato del mundo,
para lo cual, el lenguaje resulta ser
una barrera casi infranqueable, que
podria combatirse mediante la
enumeracion y las rupturas acentuales
y discursivas, o a través de la
combinacién del verso con la prosa.
Esta tltima surge cuando las imdgenes,
sustitutos del acontecer sensorial, de
la multiplicidad de grasgos de lo
circundante y de las mismas
percepciones, desbordan la estructura
de estrofas ; cuando el poema deja de
ser lenguaje para devenir universo. Es

ues la creacion para este escritor, una
Fus:hu titdnica con el lenguaje ; cémo
€l lo expresa en * mi pequefio credo™5,
** [el escritor] tiene que luchar cuerpo
a cuerpo con la palabra. Con ese
monstruo elusivo, henchido de
recursos, de implacables (a veces
hediondos) ataques y desesperantes
retiradas que es un idioma...sabiendo
que jamds alcanzard, por entero, la
justicia nominativa”.

La lectura de Las tlceras de Addn nos

deja un sabor y un olor a hombre

victima del desamparo, del desconsuelo, del destierro; arrojado a un
espacio opuesto al paraiso, pero que es andlogo a éste por cuanto
comparten el horror de lo impasible y lo efimero; un espacio en el
cual el hombre puede ser un pretexto, que ha aceptado los simbolos
de la rendicién y del castigo (“Lamento y alegria del flautista” ; 76,
77). que no conoce su nombre y que estd enfrentado a una labor
comprensiva del mundo, en el cual ni él mismo puede entenderse ;
un hombre que tiene que llevar el peso de la cotidianidad circular y
de la “bdrbara inocencia”, de * los estragos o los desvarios o las
exitosas peripecias de la inocencia”6. No obstante, el poemario de
Rojas Herazo nos descubre “que toda existencia es inocente....Descubre
la inocencia convertida en ira, en ambicién, en crimen, en seduccién,
en anhelo, en orfandad, en horror7. Por ello el autor nos muestra
esa biisqueda incansable de Dios que el hombre emprende: “Todos

bm a Dios. No lo sabemos pero lo buscamos™ (Sefiales y
garabatos : 253). Herazo MJ“EM confirma su concepcion
ya enunciada en Sefiales y Garabatos del habitante, segtin la cual
toda existencia al ser analizada por la palabra, es una propuesta

uhﬁ' iosa, por cuanto Dios es el premio final
(o wugh final). En este sentido, Las
tilceras de Addn, es un relato pléstico o una
galerfa de pi -narradas y poeti »
donde presenciamos el transcurrir, lento,
conciso y catico de un universo significativo
con visos de enigma, de viaje de la consciencia,
de los sentidos y la memoria ; en el que el
poeta se da a la labor de “combatir sus propios
monstruos, atravesar arenales, infiernos, cielos,
valles de tribulaci6n o alegria relatando una
experiencia mistica.”8
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'CONFIANZA EN DIOS

Cuando llega el momento
(varias veces al dia, la semana y el ano)
tiento a Dios, a sus codos,

De manera que aprieto sus dos manos,

una asi contra otra, llendndolas de nada.

Y después le pregunto si estd bien,

si ha gozado en el juego,

si le han dado su poquito de incienso

0 si ya no le duelen los huesos con el frio de
la noche.

Asi lo trato y €]l me responde igual.

De esa manera que tiene de mirarme en los
espejos,

socarron,

tan queriendo y haciendo que no quiere,
que no sabe,

que pase lo que pase seguird frente a mi
comiéndose las uias.

O poniendo aquel guifio entre sus ojos,
que conozco tan bien que ya me cansa,
por ver si yo le guifio alguno de mis ojos.

6 Bemas

CONTANDO CON LOS DEDOS

Una buena manana, al despertar,

te encuentras con tus 0jos y tus huesos.
Haces cuenta: a tanto por difunto

y te limpias un poco (esgarras rudamente)
las viejas cafierias de la hiel,

te afeitas, escupes en la taza

y te escuchas llover entre las piernas.

Como un misico, afinas la voz en tu garganta.

Sales al sol, prometes sin querer ni saberlo,
ser mejor cada dia, servir a tu bandera,

dar a dios lo del césar y al césar lo del viento.
Lo de siempre. En fin, asi te sientes.

al alambre en que pone a secar sus membranas.

CONSIGNAS PARA EL TRIUNFO

La verdad os hard libres, ;qué tal?

He buscado saltando marionetas.

He inventado tantas veces una misma vent
donde oler y gritar

buscando mi resuello entre mis ecos.

Y he permanecido serio, casi inmévil,
delineado en mi traje y mis zapatos,
descifrando el enigma :
que gorgotea en el grifo del lavabo. '
iCuidado!, me alertan.

Mira bien donde pisas,

atente a lo real, a lo que tocas,

evita tropezar

con leyes, con aldabas y sudarios.
Invéntate un diploma, me aconsejan,

y pruébale el futuro a tu mostacho.

Asfi te graduards, lo aseguramos,

de anarquista metédico,

de general tal vez o presidente

o de tierno payaso chupando risotadas.

Y te pones a arreglar tu cajita de lodo,

a clavarle la luz y la sombra de tu horario,
a usar como quien dice el esqueleto.
Dejas el rostro alli, sobre la brisa,

como quien deja un plato

y recibes en pago tu racién de amargura.
O tal vez de esperanza. Depende.

Te regana la muerte o la salud por incumplido,
por no ser mas estricto. Te regaiia.

Y regresas a ti, te pierdes en tu asunto.

O te ries. De algo te rfes, suponte.

O te quedas sentado, oyéndote por dentro.
Asi mientras ocurre, asi la cosa.
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HERENCIA

Por de contado, las frutas en sus ramas.
También, si, también las espigas

y hasta los jueves y domingos llenos de sol.

Que nada falte

con labios, regocijos y caminos.

Y después hallaremos, de seguro,

a quien dejar en prenda estas ventanas,
estos sueiios comidos, estas flores.

UNAGUJERO

Le pregunto al tendero gordo,

con toda seriedad:

- (Usted es Dios, sefior?

Y €l me responde,

mientras corta trocitos de jamén,
mientras mueren

POCO a poco sus 0jos:

- No, no soy Dios, pero si lo conozco.
- (Como es €17 - le pregunto.

Y €l me responde: - es asi.

Y me da su tamafio, su peso, sus medidas.

de Hector Rojas
Herazo

ESO QUE ESTA AHI, RESPIRANDO

Todo esta igual,

con los asuntos en su sitio de siempre:
el retrato sobre el mueble,

la camisa colgada en el ropero,

los pormenores del dfa.

Todo sigue lo mismo y, sin embargo,
has oido, presientes, alertamente temes,
ayéndote,

oyendo sigilar en tu sigilo.

Sabes que estd ahi, que te mira,

que ha olfateado tus tripas y tus huesos,

que te mide como presa, como cosa ingerible,

esa misma tension con que lo acechas.

De pronto,

en impetu de horror y atropello infinito,
su baba de diamante,

su repentina lengua mojandote el silencio.

17
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Elemento
para la

caracterizacion

de una
critica
literaria

Para Vilma de Maria,
en senal de agradecimiento.

Hemos conmemorado recientemente el tercer aniversario de la
muerte de Carlos J. Maria. ocurrida en noviembre de 1994. El
hecho ha coincidido de cerca con el lanzamiento de Feedback:
(10). Seguidamente, intentaremos esbozar una especie de “portrait
robot”, de caracterizacion global de su critica segtn se desprende
de la publicacién mencionada: rasgos generales, fundamentaciones,
trascendencia.

1. “ENTENDER LAS NUEVAS GENERACIONES,
SOBRETODO VALORARLAS»

“El buen critico es aquel que cuenta las aventuras de su alma en
medio de las obras maestras™. Anatole France

Todo indica que la critica literaria practicada por Carlos J. Maria

®

Notas de critica iteraria v iteratura cols
antes v despues de Garcia Marques

M A R

il S o al

SERIE DE ENSAYO
BIBLIOTECA CARLOS J. MARIA

(CIM), tal como se desprende de Feedback, se propo
sobretodo, “la biisqueda de valores en la hojarasca de nUes
letras™ (p.36). Por ello, la emisién de un juicio apreciall
frecuentemente acompafada de comparaciones qué
bdsicamente establecer las influencias en la obra estudi
ésta, segtin CJM, lo fundamental es la expresion del leng
grado de compromiso ideolégico, el humor.

1.1. “LA CRITICA, QUE SIGNIFICA ENJUICIAMIE
En efecto, podemos afirmar que la critica de CJM busca
todo establecer en qué medida su tema, su argumento
simbolizacion despiertan en el critico una “impresion
lleve a ser nombrada en una escala afectiva de valores. EA¥S

AlfonseE
Rodrigués?
viacuarenit
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sentido, es muy sig_nificativa l_a recurrencia en Feedback de un
vocabulario axiol6gico: “Lo primero que habria que decir de este
poeta es que gusta”- nos dice de M. Rivero (p.181). De M. Escobar

-

De pie, Carios Jota, Antonio Nieto y Alfredo Gomez. Sentados, Ramédn Bacca, German Vargas, y Antonio Caballero.

nos sentencia que sus poemas son “fracasados™ (p. 179). En
general sus comentarios modalizan acerca del “valor de la obra
de arte " (p. 23): “tiene valor regional” (p.36), “hay valores poéticos
innegables” (p.78); “*Ahora apenas si valoramos algunos indudables
valores literarios™, (p.53). Incluso, CIM retiene en obras como
lo mds llamativo “el contrapunteo entre viejos valores y nuevos”
(p. 159).

1.2. “SE ME HAN IMPUESTO ALGUNAS INFLUENCIAS”
La critica de CJM, ademads, acostumbra a practicar una valoracién
comparativa, generalmente con el fin de establecer en qué medida
alguien es sucesor de alguien, quién se inspira en quién, quién
repite a quién. Tales comparaciones la realiza entre obras del
mismo autor, entre obras de diversas generaciones, entre obras de
diferentes épocas. De esa manera se habla del “estilo verista del
Coronel y el visionario de Cien afios™: del plan (semejante) entre
El suefio de las escalinatas y Los funerales de la Mamé Grande
(p. 103); de la menor cursilerfa de Maria en relacién con René,
Atala, Werther. Asf mismo se afirman influencias de Borges en
El Otofio, de Garcia Marquez en Burgos Cantor, de Camus en
El caddver de papa. CIJM en este sentido nos dejé incluso ‘tareas’
para desarrollar en un futuro: “Serfa interesante cotejar a Roberto
Burgos Cantor con Gabriel Garcia Marquez- leemos en la pigina
134 de Feedback.

[.3. “INSTRUIR DIVIRTIENDO™

Para emitir su juicio valorativo, CJM se basa sobre todo en la
‘poeticidad’, claridad y vitalidad del lenguaje, en el grado de
compromiso ideologico de su autor, en su humor. Tal juicio se
enfila mayormente contra el anacronismo, el manierismo, el
fragmentarismo.

Todo indica en efecto que lo mds buscado por CIM en una obra
es su “placer estético”, en el sentido de A. Alonso y la critica
llamada estilistica. En Jorge Garcia Usta, por ejemplo, el autor de
Feedback celebra la “buena prosa, sabrosa prosa” (p. 212). En
Manrique, CJM conmemora “la maestria de su prosa limpia,
clara, concisa” (p. 265). De Giovanny Quessep degusta “el lenguaje
prodigioso, poesia y nada mds” (p. 186). GGM es para CIM el
autor por excelencia, entre otros motivos, por ser “el genio del
verbo™, “‘el sefior del idioma™ (p. 140). Larazén: “el que escribe
debe ser legible, condicién que permite todo lo demds, fundamento

de realizacién de la literatura” (p. 330).

Ademds de la intenci6n estética, CIM celebra en los autores la
“intencién vital”. De GGM nos habla en
su “vitalidad, maestria”; GGM resuma
vitalidad™ (p.108); *“su prosa no es una prosa
cansina sino briosa, llena de
acontecimientos™ (p.156).

Pero para CJM, ademis de poseer intencién
estética y vital el autor no debe estar “al
servicio de intereses insolidarios™ (p.42).
Por esa razén condena la “actitud
reaccionaria”; la “mentalidad
recontracat6lica, retardataria y
reaccionaria”: el “conservadurismo
ideolGgico, subjetivismo apestoso a lo peor
que hay en la burguesia (p.78).

Se trata como en la “genial” Cien aiios, de
“instruir divirtiendo”. De ahi los “laureles™
que para CJM merecen Jorge Luis Borges,
Gabriel Garcia Médrquez, Ramoén 1lldn Baca,
aunque en este tiltimo “no haya ningiin tipo
de denuncia”.

La critica de CIM pide ademds a los escritores “ser de su tiempo™,
no caer en los peligros retdricos, no ser panfletarios. De ahi que
el autor de Feedback fustigue tanto a los segiin €l anacrénicos
como Zalamea y Barba-Jacob por ser, por ejemplo, “roméntico
cuando soplaban aires de vanguardia™. CIM la emprende ademés
contra los rebeldes abstractos, incongruentes o “estrafalarios”
como, segiin los casos, Gonzilez, Vargas Vila, Rojas Herazo,
Rash-Isla, Zalamea. Arremete, ademads, contra la “initilmente
complicada técnica de la moda literaria en Alberto Duque”, contra
el fragmentarismo y el manierismo en Roberto Burgos C. Como
se sabe, en tales casos, abiertamente calificaba a los escritos de
“calamidad”, “tonterias”, “vanidoso que da asco™ (p.230).

2. KAYSER, ALONSO, GUTIERREZ

“[El diagrama de una vida humana] se compone de tres
lineas sinuosas[...]: lo que un hombre ha creido ser,
lo que ha querido ser, y lo que fue. M. Yourcenar

En Feedback leemos la preocupacién de CIM por establecer en
las obras leidas “el tema, el tono, las imdgenes™; “el argumento,
el tema, el simbolo”(p. 99); “la caracteristica temdtica, imaginativa,
estilistica”(201). Hemos destacado en €l también su preocupacién
por establecer el “valor estético™ de la obra, expresado en el
grado de poeticidad de su lenguaje, mediante la comparacién con
otros autores. Sabemos también que, a pesar de cierta discrepancia
inicial con la critica “que raya en lo panfletario de Rafael Gutiérrez
G.”, CIJM saluda al autor de Literatura y sociedad como “el critico
que nos hace falta después de la infausta y nunca bien lamentada
muerte de Angel Rama” (p.83).

Lo anterior nos permite afirmar que los autores que mds
fundamentan el perfil de la prictica critica en CJM son Wolfang
Kaiser, Damaso Alonso, Rafael Gutiérrez G. Sabemos en efecto
de la insistencia y sistematizacion en Interpretacién y andlisis
de una obra literaria, de los mencionados “conceptos claves del
contenido”. Sabemos también de su insistencia en la “investigacion
de la expresidn a través de indicios” (20). Conocemos, ademds,
la insistencia de Amado Alonso en el “goce estético”, “motor
principal de la creacién literaria”, en “llevar la atenci6n del lector
hacia los valores del goce estético™ (30 ). Sabemos, finalmente,

®
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que en Feedback CJM expresa una simpatia por las “armas de la
moderna critica sociol6gica” que €l le atribuye a RGG. Por varias
razones, creemos que RGG encarna el tipo de critica idealizado
por CIM: “combinar el anélisis estilistico con la gran sintesis
histérica” (p.38).

Si hubiera que dar un solo nombre al tipo de critica practicado
por CJM, diriamos, con matices, el de estilistica, estilfstica integral,
tal como nos lo definen teéricamente Anderson, ino, Reis.
Tal como nos lo dice Alonso Amado en su “Carta a Alfonso Reyes
sobre la estilistica”, este tipo de critica se apoya en Spitzer, Vosler,
Bailly. En el caso de América, es el perfil de la critica practicado

por Anderson, Castagnino, Reyes, D. Alonso, Bousofio (400).

Se trata en el caso de CJM de un tipo de critica particular que
toma rasgos de la critica llamada positivista de finales del siglo
XIX, por su afédn de valorar, de comparar, como para colocar en
un drbol genealdgico lo nuevo dentro de una categoria, una
clasificacion, una historia. A lo anterior podemos agregar el tipo
de critica practicado en Francia a comienzos de siglo conocido
como critica impresionista: Anatole France, Jules Lemaitre, Remy
de Gourmond. Feedback, ademads, insiste, mds alld del contenido,
en el lenguaje, en la forma del poema, en su expresion, en una
vision del mundo, una ideologia, un compromiso.

Personalmente, la recurrencia del vocabulario axiol6gico en CIM,
me ha hecho “cotejar” la concepcién critica de Julio Enrique
Blanco, sumdndole las consideraciones de tipo estilistico,
comprometido y humoristico, ausentes, como se sabe en el autor
de Qué y cémo debe ser el critico si es académico?. En este
texto, aun inédito, JEB afirma: “El critico, si es académico. debe
tener la capacidad de integrar el tiempo en su pasado, para el
presente y el futuro, de los valores que cuentan para la verdadera
cultura de la humanidad. En todo lo critico que, el académico
tiene, pues, que hacer cuenta de ese tiempo con ese contenido de
valores” (50J).

3. LA HONRADEZ, LO NUESTRO, EL
AMIGO

Despejar una temdtica, una “red organizada
- de obsesiones” que devuelvan “a este
hombre su coherencia”. Barthes. Michelet
por €l mismo.

Hemos dicho al principio que nos
proponiamos presentar un ‘portrait robot’,
un perfil de la critica practicada por CIM
tal como aparece en Feedback. Sabemos de
los inconvenientes que implica esbozar el
perfil de un ser humano, quienquiera que
sea, por lo reduccionista que podriamos
llegar a ser, maximo si se trata de alguien
que a diferencia de muchos otros practica
una critica en cuyo perfil convergen
inclinaciones diversas y encontradas de la
critica literaria.

Ahora, para intentar ser mds exactos,
debemos decir que la figura presentada hasta
ahora de CIM es una figura tomada en un
retrato ‘esquematizado’, en cierta medida inmévil en el tiempo.
Como en el caso de la antologia que comentamos, por ser
decididamente temdtica segiin el editor, no es posible asi anotar
una evolucién, las faces de un devenir, los diversos ensayos por
los que se pasa antes de alcanzar los rasgos que caracterizan una
fotografia.

Los miembros del Grupo Caribe. De izquierda a derecha Margarita Abello, "el Flaco” Caballero, Ramon Hlan Bacca,
Alfredo Gomez Zurek y el profesor Carlos J. Maria en la terraza del Apartahotel Slait, en Barranguilla.
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En el caso de CIM, esto puede ser significativo. Tal co
aprecia, incluso en los textos de la edicién que comentamos y
como lo sabemos quienes de una u otra manera lo conoe
CIM intentd, ensayo, practicé también otros tipos de critica
mds 0 menos simpatia y logros que no encajan en el perfil eshy
aqui. En Feedback, por ejemplo, encontramos una vez la
catilisis, sin duda del registro estructuralista, una vez la p:
ensofiacion, del psicoanilisis bachelardiano, y més frecuente;
el tema del carnaval de la critica bajtiana. Todo lo ante;
decimos para intentar completar el perfil buscado dicienc
definitivamente, CJM no simpatizé por ejemplo con la
inspiracion psicoanalitica (disciplina de la que afirma no co
por si misma una filosofia), ni de ninguna de las de inspi
estrictamente lingiifstica como las del andlisis estru
del relato o semiol6gico o semidtico.

Prefirié quedarse con una “critica del significado™,
fundamentacién marxista o sociolégica que exigia un gradi
de poeticidad en el lenguaje y pide al autor solidaridad &

menos favorecidos. -
3.1. “DIFUNDIR EL FENOMENO VALIOSO”
Nos queda de la lectura de Feedback la imagen de un hor
honrado, sincero, amigo. Reconocia abiertamente las
consideraba habian sido sus equivocaciones (p.35). Volvia 4
libros cuando sospechaba que habia quizds avanzado
arbitrariamente. (359). Por eso fustigaba tanto a los
superficiales: “Y es cosa fécil negar y quemar libros sin
tomado el trabajo de leerlos™ (p.35). Sabia que se trataen el
de un universo en el que, mds que en otros, reina lo axi
lo valorativo, lo afectivo: “Claro estd que estas afirmaciones
son arbitrarias mientras no demuestre mis juicios” (p

Se trata de alguien con una sinceridad tal que, a veces pue
conmover o escandalizar a més de un piidico. Nos confies
ejemplo, que se la pasaba, a veces, por ahi, para sustenti
comentarios, “indagando por el pubis de las japonesas” (p.
En la p. 10 leemos, casi sin desparpajo a prop6sito de un coment

sobre GGM: “Quizés ese dato me asombra tanto por el hecho
que yo tengo juanetes en los pies y apenas si tolero los zaf

Ya hemos anotado que no tenia pelos en la lengua para
a los escritos comentados, para calificar duramente
coterrdneos, para defenderlos de un centralismo imperante, pf
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ubicarlos en una constelacién de valores.

322.“QUE LALITERATURA SE DIFUNDA LO MAS POSIBI E*
Nos queda de Feedback una época, las tertulias, las conversaciones
entre amigos. “Fijate, Carlos Jota, me decia Ramén Molinares™
(p-112); “A pesar de que nuestro amigo Julio Niifiez Madachi no
lo crea asi” (p.308); “[Roberto Cérdoba] no aparece en la antologia
pero he tenido a mano unos ocho poemas suyos. Escojo al azar
los primeros™ (p. 202).

Feedback es también una pequefia antologia de textos que
sobresalen por su alto grado de poeticidad, vitalidad, humor: la
antologia de los pasajes que ilustran el Arte Critico de CIM. Uno
de esos pasajes puede constituir una especie de arte poética para
Jjovenes poetas. ; Su arte poética?: “la metdfora audaz como centro
de nuestra poesia, la supresién de la anécdota, de la eliminacién
de las palabras medianeras, del destierro sentimental, de los
automatismos, el predominio de la inteligencia en la poesia™ (p.
65): “mas para ser leida que para ser recitada (p. 66); “de amena
lectura y prosa eficaz” (p. 80).

Nos quedan de Feedback, finalmente, pasajes memorables por la
agudeza de los descubrimientos, la lozanfa del lenguaje, el
inmenso amor por la literatura: “Peregrinos en Macondo™, “El
blujeans de GGM", “La poesia de M. Rivero”,

3.3. “LA ALEGRIA, LA INOCENCIA, LA CONFORMIDAD
CON EL MUNDO”

Espero en los pasajes anteriores “no haber sido arbitrario, haber
demostrado mis juicios”. Habria otras aristas que tocar, “cotejar”
Feedback con otras criticas regionales, ubicar a CJM en el 4mbito
de la critica latinoamericana, estudiar mds profundamente sus
fuentes “transocednicas™. Discutir por ejemplo en qué medida el
perfil de la critica esbozado aqui es “de nuestro tiempo”, qué es
critica literaria en “nuestro tiempo™, que época de nuestra vida es

POSIBILITAMOS
LA CONSTRUCCIC

DAVILAS

=

Para Cementos del Caribe, tan importante es participar con excelentes productos
en el desarrollo del pais como contribuir a la proteccién del medio ambiente.

CEMENTOS DEL !
CARIBE:. 1

“nuestro tiempo™. Pero, como dirfa Carlos Jota, “este podria ser
un trabajo para Edmundo Alberto Ramos”,

Si le hubiera mostrado este texto a CJM, quizds hubiese dicho:
Mira mijo, parece una perogrulla pero el valor de tu critica
radica en el valor de tu lenguaje, ;no es cierto? Tienes oficio Hay
ﬁiﬁ&lj&? (i]ue son una calamidad parecen de Corintellado me fastidian

ace falta vivir ;no es cierto? Es una primeriza y perfectible
Tienes una vision barthesiana de la mah?;;a m‘lilﬂmmgcmnphcado
con las técnicas de la moda literaria zno es cierto? Sin embargo
es un texto legible nos felicitamos por tu publicacién Yo tengo
confianza en Alfonso.

Y asi habria regresado de la tertulia, sabiendo que no valor6
mucho mi escrito pero seguro de que el préximo que le mostraré
lo leerd, me lo comentard, me habra dicho las palabras necesarias.
duras, dolorosas o benignas, de un amigo honrado, para. contra
€l o por €l, seguir escribiendo, “seguir buscando valores en la
hojarasca de nuestras letras”.

L 1)MARIA, Carlos J. Feedback: notas de critica literaria y literatura
colombiana antes y después de Garcia Marquez. Edicién y estudio
preliminar de Ariel Castillo. Barranquilla: IDC, 1996. 375 p. Los
titulos y las citas pertenecen a esta edicién.

O(2)KAISER, Wolfgang. Interpretacién y andlisis de una obra
literaria. Madrid: Gredos, 1972 (1948). 953 p.

0(3) AMADO, Alonso. “La interpretacién estilistica de los textos
literaros™. En: Materia y forma en poesfa. 3 ed. Madrid: Gredos,
1981. P.96-97.

0O(4)FOXLEY, Carmen. Estilo texto escritura. Santiago de chile:
Universitaria, 1980. 90 p.

O(5)RODRIGUEZ, M. Alfonso. “Julio Enrique Blanco critico
literario”. En: Huellas, n” 32 (ago. 1991). p. 54.

Alfonso RODRIGUEZ M-

Universidad del Atldntico y Universidad del Norte
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BORGES

¢6 UN JUGADOR, 99
UN ESPECULADOR

(Entrevista con el Profesor Carlos J. Maria)

No es la primera vez que me ocupo de Borg
su muerte. Ya €n una primera ocasion 114111(2'
el juego mlu.n\u de un texto titulado “La
de Borges”, que fue ordenado luego pord
Mattos Omar como un sonriente pas
borgesiano para ser publicado en el No. 5%
Comején, una hoja alternativa de texiOS :
menos apoécrifos, que dirigfa :
Saboteando dicho texto, podemos (r anscri
siguientes apartes: '\uﬂlm es fama en's
entero, los coordinadores de El Com€
matamos a Borges, el ciego(...); Por quéiB
matarlo? Era un acto de amor. Quet
(queremos) tanto a Borges. No soportdbamé
sufrir de la manera atroz como sufria ns
inttil del abominable Premio Nobeld
mantenia la esperanza de recibirlo y esa€ S
seguin sus propias palabras, “era una Zog

. Somos los coordinadores de El Comej
U

presentamos. Borges apreté un poco lae
del baston

-El Comején? Es un pasquin oracioso

—

Borges, en Medellin, Fowos de Jairo Osorio v Carke
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En otra ocasion nos ocupamos el mismo grupo de asesinos- de
organizar una manifestacion piblica con pancartas y consignas
que exiginan sm mas aplazamiento el Premio Nobel para Borges.

La tercera vez fue en un cuento titulado “El Testaferro™, que
aparecio en la Revista Muestra de Henry Stein, en 1981. En él un
estudiante al defender su tesis sobre “El aporte Argentino a las
Letras Latinoamericanas” negaba la existencia literaria de Borges,
considerando que éste no era mds que un humilde testaferro de
su madre. El profesor, un fanético borgesiano, lo abofetea indignado
delante de toda las clase , y el estudiante, por su parte, no menos
indignado y resentido, se venga acuchilldndolo antes de que el
profesor entre a su carro parqueado al pie de la Universidad.
El cuentecito, francamente
malo desde todo punto de vista,
no pretendia mds que ejercer
un acto de imaginacion a la
manera de Borges.

Y acudo ahora a estas
experiencias para introducir la
presente entrevista con el tinico
fin de mostrar una vez mds las
insospechadas motivaciones
que provoca una autor que,
como ¢l mismo diria de
Quevedo, es mds que un autor:
una compleja literatura. Pero
Borges, ademds, es un
personaje digno de su propia
invencién. Un autorretrato
vivo.
Me ocupo, pues , otra vez de
Borges en esta conversacion
con el profesor Carlos J. Maria
(inspirador, entre otras cosas,
del personaje de El Testaferro)
quien es un critico literario con
una indiscutible versacién en
los temas de la literatura
borgesiana, los cuales ha
venido estudiando desde hace
afos de manera licida y seria.
Acerca de su oficio de critico-
que hace con responsabilidad
y sin contemplaciones- y de la
naturaleza del texto critico,
Carlos J. Dice: “El texto critico
es en cierto modo una
continuacién del texto literario,
y por lo tanto, su génesis es la
misma que explica la obra de
creacion. Solamente que
cambia de género. La critica
es, por su parte, un acto de
amor o de indignacion, y esos
dos polos han regido siempre
mis criticas™.

Borges. Fotos

Asi hablamos sobre diversos aspectos de la obra de Jorge Luis
Borges:

- M.I. Por estos dias de la muerte de Borges se ha
comenzado a hablar y a ensayar - como se supone que ocurriria-
sobre su vida y su obra, actualizdndose asi la opinién que lo
considera como el escritor méds importante del siglo XX en la
literatura espafiola. ;Qué opinién le merece este aserto?

de Jairo Osorio v Carlos Bueno

-C.J.M. Borges es el mds astuto de los escritores
latinoamericanos del siglo XX. Al desechar los mamotretos épicos
escribié unos poemas, cuentos y ficciones, que si bien pueden dar
mds trabajo que las novelas de Onetti, sin embargo, nos engafnan
por la brevedad. Lo breve lo leemos con mds facilidad que los
mamotretos €picos. Y hoy Borges es un autor muy leido. Pero
ademds, Borges es de un laconismo muy literario. Fijate en este
manual de retdrica, en lo correspondiente a la metonimia. El
ejemplo que trae para ilustrar la figura estd tomado de Borges:
“Llamaron a la puerta una voz y un nombre”. Sabido es que el
oximoron no s6lo lo utiliza como mera figura, sino que organiza
toda la ficcién de manera oximorénica. Me refiero a El Zahir y
a El Aleph, textos que he trabajado fijindome en ello. En mi
articulo Borges el Retérico
digo lo siguiente: “En su
afén de librar a la literatura
de la garruleria, Borges se
hizo el virtuoso del
laconismo. Las letanfas
borgeanas son una manera
econémica de la
descripcién”

-M.I1. Siud lo plantea
no como el mas
importante sino como el
mds astuto, ;Cudl
considera que es el aporte
sustancial de Borges a la
L. 1t £ 4t - ima
Latinoamericana?

hace parte de la corriente
literaria que denominamos
del realismo fantéstico, y
se caracteriza porque el
elemento fantasmagérico
lo aporta, no la sicologia
de las profundidades,
como en Cortdzar, ni el
elemento fantdstico-
religioso popular, como en
Carpentier y Garcia
Mirquez, sino la filosofia.
Borges lleva a su plenitud
la literatura urbana , tanto
por sus lemas como por su
maestria en el manejo del
lenguaje. El es el autor més
culto de la literatura
latinoamericana.

citado por Silvia Molloy
en Las Letras de Borges
dice que “para descifrar a
Borges es necesario
conocer toda la literatura
y toda la filosofia”, ; Hasta qué punto puede ser valida para Ud.
esta opinion?

-C.JM. En primer lugar, creo que es una exageracién, con
la que se quiere decir que Borges es un autor culto cuyos temas
son cultos: pero para entender, por ejemplo, Historia de la
Eternidad no es necesario haberse leido toda la filosofia , basta
con una buena historia de la filosofia. Y pensédndolo bien, ni
siquiera eso, porque Borges nos da todos los términos del problema
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en sus propios textos. Otra cosa €s que el lector no haya leido
filosoffa ni interesado nunca por la abstraccion filoséfica. La
falta de ese ejercicio hace que se dificulte la tarea de leer a
Borges. Lo ideal serfa conocer algunos autores como Platén, y
antes, los presocriticos, sobre todo a Zenén de Elea . También
habria que leer algo de la filosofia inglesa de los siglos XVIII,
XIX,y XX, sobre todo a Russell.

Si lo que Wahl quiere decir es que Borges nos incita al
conocimiento de temas y autores, estd en lo correcto. En general
los ensayistas - y Borges siempre hace ensayos - tienen esa virtud
incitadora de cultura. En este sentido Ortega fue el campeén. Yo
puedo decir que mis lecturas, las que buenamente pude hacer,
fueron provocadas por los
textos de Ortega. Pero habria
que mencionar también
Contrapunto de Huxley, y en
general las novelas de tesis
como las de Sartre y Camus.

-MUI. ; AQué atribuye
Ud. - y esta pregunta puede
resultar vdlida solamente en
el caso que se formule a un
lector experto borgesiano
como Ud. - el hecho que
Borges no haya asumido la
novela como género,
especialmente si tomamos la
novela como una meta a la
que aspiran los demds

géneros, Yy quizds otras artes?

-CJM. Tal y como dije
en mi respuesta a la primera
pregunta, Borges deseché
desde un comienzo los
mamotretos épicos. Y me
referia a obras de la literatura
nuestra como La Vordgine y
Dona Barbara, y atin a obras

: anteriores a éstas que eran
también mamotretos intiles,
en el sentido de
innecesariamente abundantes,
como por ejemplo, La Amalia
de José Mdrmol. De manera,
pues, que eso encarnaba un
deseo de apartarse de esa
tradicion, de querer ser nuevo
y diferente. Por otra parte, el
genio de Borges es ante todo
sintético. El es un escritor que
tiende siempre a la
formulacién breve de su
pensamiento. Y su misma
aficion a la filosofia no es més que un signo de este talento suyo
para la sintesis. Ademds su iniciacion literaria la hace como poeta

¥ como escritor de manifiestos y ensayos, que son géneros
esencialmente sintéticos. Y su ingreso al género propiamente
narrativo, especificamente al cuento. lo hace de manera
p!ﬁcmameme casual, cuando a partir del accidente que le produce
una meningitis, escribe su primer cuento como tal, que es, creo,
- El Hombre de La Esquina Rosada. Pero como sus ambiciones

_ &~ Srn propiamente ﬂ::jayfstica:i, los cuentos de Borges, escritos

Tl iy como tales, resultan mu :0s en el conjunto de

- suobra. Y la mayoria de los ]lamadoﬁ: E{L:;'HIDS son fictj:iuncs...

El profesor Carlos Jota Mariz, en la oficing de Germiin Vargas.

4

-M.I. Qué podrian ajustarse mds a la moderna concepeid
texto... 1

-CJM. Si, podria decirse que son textos en ese sentido,
si tienen de cuento en que en general hay una especie
historia, leve argumento en donde esa categoria n
sostiene merced a lo que Barthes llamé “el c6digo he
es decir, al hecho de que se plantea un problema y
pendiente a que se solucione a partir de ese leve argum
mencioné. Pero tenemos que tener en cuenta también una
de especial disposicién hacia cierto género, un genio,
lo que decfa Neruda respecto de que era necesario que e
los géneros porque asi como €l admiraba la gran capa
Garcia Mérquez para
historias reconocia
incapaz de contar
todas formas, yo
Borges hace un gran
que lo lleva a as
narrativa como lo
que es evidente, cg
dije, que €l es un
la sintesis. Un p
ensayista.

-M.I. Creo que Ba
alguna vez que él no
novelas por la senci
de que nunca lefa n
Pero se me ocurre pel
profesor Maria , algog
vez resulte atrevido, y e
Borges, si bien no ese
formalmente una nove
obra es - como €l
dirfa - una disjecta n
, algo que habria que of
en un sélo cuerpo nove
y que él mismo, inclusi
un ser de fabula, unafi
en el mejor sen
borgesiano.

-C.JM. Esa es und}
interesante, y me
vilida porque si uno
a considerar global
obra de Borges podria{e
como capitulo de una
novela, de una nove
modema, de estas que a8
a ser una sumatoria de e

- M.I. Parece ser que ha
Borges poco consideradd
lo menos no en la medida en que debiera, y es el Borges hum
e ironista extraordinario, que aparece siempre
trascendentalidad y erudiccién, con las que inventa Sk
absurdas zoologfas, imaginarias biograffas y bibliografia$:
no hacen sino revelar su gran capacidad para vivir la |
como juego supremo y como propia diversion . Yo miro
Borges como el hombre que por su particular circunstancia 3
obligado a fundar su propia zona de juego. ; Ha abordado®
este Borges esencialmente lidico?

-CJM. No me he ocupado especificamente de ese Borges, B
es cierto lo que dices, porque en Borges hay una espe
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ue le sirve de fundamento a todas sus
Ewpuc:smo respecto de las teorfas filoséficas
irtud a esa posicion de ¢l quedan convertidas en puros
. Es decir, palabras . Lo que no quiere decir que no
sentido . A lo que no podrian aspirar estos textos es a ser
un de verdad sistematica y cientifica, como en la filosofia
cartesiana. Nada de eso hay en Borges . Pero el hecho de que
no pretenda la verdad no quiere decir que sea un sofista que
pretenda enganarnos a todos. Sino que se
coloca desde otro punto de vista. ; Cudl es
2 El de que esas palabras, en cierto modo,
vanas, que intentan interpretar la realidad
quizds sean mds sustanciales que la realidad
misma. Y esto ocurre en Borges tal vez por
! haber vivido en un mundo puramente verbal,
sostenido por el verbo. De manera, pues,
que siempre dentro de esa perspectiva
escéplica e irénica viene a operarse una
especie de inversion mediante la cual el verbo
que intenta interpretar la realidad es mas
realidad que el objeto que intenta interpretar,
tiene mds entidad real. Es decir, las palabras
fundan la realidad. Los mapas terminan
siendo mds reales que el territorio que
| representan. Eso, por supuesto, encarna una

dimensién humoristica y lidica.

-M.IL. Lo que acaba de decir apuntaria hacia
algo que el filésofo y critico colombiano
Gutiérrez Girardot dice respecto de que la

filosofia de Borges cumple una funcién mas pf Omo.
estética que estrictamente légica...

-C.J.M. Claro , porque el filésofo
propiamente dicho siempre intenta llegar a
la verdad, entendida canénicamente como
una especie de coincidencia entre el signo y los significados.
Borges desecha ese principio, y al hacerlo se convierte no en un
filésofo propiamente dicho sino en un especulador, un jugador.

-M.1. Sin descartar que en ese filosofar puramente estético,
literario...

-C.JM. ..Haya mds verdad que en el resultado de un oficio
filoséfico especializado y sistematico.

ARTE

g L e

SISTEMA

*FOTOCOPIAS
* TRANSCRIPCIONES
| * ARGOLLADO

(4
Tengo un trabajo que s¢
fitula Los temas de la
Filosoffa en algunas
ficciones de Borges, que
(70 que 1o $¢ ha hecho
antes...Espero terminarlo
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-M.I. ; Cémo ve Ud. cierto desinterés por la originalidad
aunque tal vez sea en un plano de mero recurso literario -

produce en algunas obras de Borges, al acudir él a refere
fantasmales, a obras auténticas , apéerifas o simplemente fict
en las que se escuda haciéndose vocero de otra memoria g
recuerda?

-C.J. M. Alli radica el cardcter ensayistico de la obra de Borge
Porque ; qué es lo que hace un ensayo
tomar cosas de otro y armar asi el pr
pensamiento? Claro, eso tiene alli tam|
su truco: porque el hecho de que traigg
cuento todo ese aparato culto, hace que )
lectores lo admiren, sobre todo en los p;
latinoamericanos en donde la mayoria
tremendamente incultos. Eso, pues;
asegura la adhesién del lector, §
deslumbramiento inicial, a partir de g
despliegue de erudicci6n y sabiduria g
muchos casos se ha llegado a mitificar.
tal manera que eso hace aparte de su vocacif
ensayfstica y de una humildad que es mj
bien irénica, dada una literatura como
nuestra en la que se apela permanentemes
al criterio de originalidad para valorar |
obras,

-M.1. A propésito de eso, Borges miss
decia que la originalidad era una superstici
modemna...

-C.JM. ..Y sin embargo, €l siempre tral
de ser original; si no alli estdn sus ti
exoticos, sus recursos. la cosa anecdotie
brillante...

-M.L Y para terminar, profesor Carlos J. Marfa, partiendo de#§
condici6n de estudioso de la obra de Borges, puedo pregunta
: (Considera usted que tiene algiin aporte al estudio de la literatus
borgesiana. Cudl?

-C.J.M. Tengo un trabajo que se titula Los temas de la Filo
en algunas ficciones de Borges, que creo no se ha hecho an
En todo caso, yo he espigado algunas cosas, pero quiero hac
trabajo mds sistemdtico, y apuntando hacia algiin tema en es:
en el que, a lo mejor, haya un aporte del mismo Borges a e8
problemdtica filoséfica. Espero terminarlo prontos
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~ LOS ESCLAVIZADOS DE CONTRABAND
EN LA PROVINCIA DE CARTAGE

paises diferentes a la “Madre Patria™ intervinieran en el comé

EL SIGLO XVIHD. iy
¢ Dada la debilidad del imperio espaiiol para abastecer de toda
4 mercancias necesarias a sus sibditos en las Indias, este mong

' calificado como absurdo por algunos investigadores, fue fi
en los primeros afios de la colonizacién. Pero el crecim

0 entre Espaiia y sus
4] OTBamzado sobre la
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demogrifico experimentado en América durante el siglo XVIII,
unido a la incapacidad de Espana para atender la ampliacién de
la demanda del consumo, y la intervencion decidida de los
comerciantes extranjeros, hicieron del pretendido monopolio, una
temprana utopia.

Como consecuencia de lo anterior, aparecieron en América, pero
especialmente en el Caribe Insular y en las colonias con costa
sobre este mar, dos fenémenos que marcaron la vida econémica
y social de esta regién como lo fueron la pirateria y el contrabando.
Ante el exclusivismo hispénico y el desplazamiento que habian
sufrido los desheredados del Nuevo Mundo,- Francia, Inglaterra,
Holanda y Dinamarca- inician estos paises una politica de
hostigamiento, lanzando sus piratas y corsarios al océano Atlantico
para contrarrestar y minar el monopolio comercial impuesto por
el imperio espaiiol.|

De acuerdo con Manuel Lucena, los
piratas pronto comprobaron que, salvo
un golpe de 2suerte, la captura de naves
espanolas cargadas de cueros y aziicares
era un flaco negocio. Se dedican
entonces a asaltar las poblaciones del
Nuevo Mundo. Las saqueaban vy,
finalmente, pedian3rescate a sus vecinos
para no incendiarlas, lo que ciertamente
aumentaba el botin. Pero los beneficios
segufan siendo pirricos dada la pobreza
de las ciudades.

De estos asaltos y rescate por parte de
los piratas fueron victima la mayorfa de
las ciudades caribefias consideradas de
primera linea dentro del circuito
comercial espaiiol.

En nuestro medio las mds afectadas
fueron : Riohacha y Santa Marta, esta
tiltima debido a su estado de indefension
se la tomaron los “bandidos™ del mar
todas las veces que quisieron durante
gran parte del periodo colonial. Pero los
rigores de estos ataques aunque en menos
proporcién no fueron inexistentes en
Cartagena, pues no obstante que La
Heroica conté con el sistema de defensa
militar con que Espana protegio desde
finales del siglo XVII a los puertos
considerados por el imperio como
fundamentales en su sistema comercial, como la Habana, San
Juan, Veracruz, Portobelo y Santo Domingo, en ellos también se
sintié la accién de los piratas.

Ante la indiferencia e impotencia de Espaiia, a excepcién de Cuba,
Puerto Rico y parte de Republica Dominicana, las islas antillanas
a partir de la segunda mitad del siglo XVII fueron usurpadas por
Francia, Inglaterra, Holanda y Dinamarca, paises estos que
convirtieron al Caribe en centros de operaciones piriticas y del
contrabando .43

Todos estos cambios se operaron en el breve perfodo de cuarenta
afos, 1620-1660. Las transformaciones que provocaron este simple
cambio de manos alteran en profundidad el escenario del Canbe
y de América Espaiiola. Estas islas, sobre todo Haiti, Jamaica y
Curazao de intenso verdor, se convirtieron stibitamente en centros
de la més alta tecnologia y productividad capitalista; pero también
de la mis terrible y masiva de las inmigraciones humanas : la de

los negros esclavizados.s
Posesionados de estos territorios, y ante lo imy
resultando la piraterfa, los : atr
estas actividades, cambian de tdc |
monopolio comercial espafiol. La pirat
yen cierta medida es reemplazada por el contrabando. Como
lo dijimos, el desarrollo de M&%ﬁshmwﬁuup&g
la capacidad de suministros permmmdemmtomm
por parte de la metrépoli a sus colonias. Si a lo anterior le
agregamos su desventaja naval con respecto a sus potencias rivales,
y su exclusividad para comerciar con las Indias, tenemos que el
contrabando fue una necesidad, el medio més eficaz para que los
habitantes de sus colonias tuvieran acceso a los a os de
primera necesidad que el imperio no podfa suministrarles.
Frente a esta situacion el contrabando se impuso como tinica
alternativa para acceder a los articulos
que Espana no podia brindar. De alli
que se convirtiera no sé6lo en una i
casi normal que estimulé la economia
y el desarrollo de la vida colonial
especialmente durante el siglo XVIII,
sino también en una forma de
subsistencia, tolerada y ejercida en
muchos casos por las autoridades
encargadas de controlarlo. Sin lugar a
dudas, el contrabando fue una necesidad
en el Caribe Colombiano.

Ante su magnitud, la corona tomé
tempranamente una serie de medidas
para detenerlo pero que dieron unos
resultados exageradamente pobres. Entre
estas podemos senalar la aplicacion de
la pena capital para los involucrados en
estas prdcticas, el aumento de los
guardacostas, el cambio de guardias y
de otros funcionarios “hijos de la tierra”
por personas nacidas en Espafa vy, en
un acto de desesperacion, se le ofreci6
la libertad a los esclavos que denunciaran
a los contrabandistas, a las mercancias
de ilicita introduccién o a los sitios de
penetracion.6 En el caso concreto de la
provincia de Cartagena La Corona
ordené en 1722 el despoblamiento de
Bart y el incendio de Told, pues segiin
el criterio de las autoridades estas
poblaciones ademds de haberse
convertido en centros de almacenamientos y distribucién del
contrabando, y a pesar de contar solo con cuatro chozas, se
sostenian s6lo por el intenso trato que tienen sus habitantes con
los extranjeros. 7

Como es de piiblico conocimiento, la presencia del hombre negro
fue fundamental en el engranaje econémico y social que se fue
tejiendo en América a partir de la crisis demogrifica indigena.
Sobre sus hombros descansé el total de la economia colonial, y
s6lo con su trabajo fue posible la acumulacién originaria del
capital.

Por exceder las fronteras de este trabajo, en torno a la importancia
del hombre negro, sélo nos limitaremos a decir que, a partir de
la trata, tanto internacional como doméstica, se originaron las
fortuna mds sélidas, y fue tal su importancia, que el valor de las
empresas agricolas y ganaderas coloniales, no se determinaba por
el niimero de hectareas con que contara, 0 por sus casas, aguas
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o sembrados, sino por el nimero de esclavizados
Siendo asi, el hombre negro desde mediados del siglo XVI, se
convirtio en el objeto més apetecido del contrabando. Si la compra
y venta “licita” de hombres negros generaba ganancias en el
orden del 200%, imaginémonos cuales serian las mdrgenes de
ganancias en el comercio ilicito.

Jhon Hawkins, pionero y maestro de los piratas y contrabandistas
que asolaron el Caribe, con el beneplécito de la Corona Inglesa,
inicia a partir de 1562 una serie de atracos a los barcos negreros
con lo cual adquirfa gratis los esclavos que luego comerciaba licita
e ilicitamente en diferentes puertos del Nuevo Mundo, a veces
con la benevolencia de las autoridades y otras, a través de la
represion y la intimidacién. Ejemplos de estos eventos se sucedieron
en la Esparfiola, Venezuela, Santa Marta, Cartagena y Riohacha.
Conseguia los esclavos a precio de asaltos ; los ponia a disposicion
de los colonos que los necesitaban y no discutia mucho en materia
de precios porque, como se puede ver, en este negocio todo era
ganancia.s

Fue tal la ganancia de Jhon Hawkins, que escogié como cimera
de su escudo la figura de un hombre negro cautivo. Y ante sus
positivos resultados, otros piratas y contrabandistas de varias
nacionalidades siguieron su ejemplo : asaltar embarcaciones
negreras, capturar los esclavos y contrabandearlos en el Nuevo
Mundo.9

Este trabajo aspira en lo posible, ademas demostrar las situaciones
a las que se vieron enfrentados los actores de este tipo especial
de contrabando, que incluyé a las autoridades, a hombres negros
y a propietarios e inversionistas del contrabando de esclavos ;
también aspira a que nos sumerjamos en las vicisitudes, en la
astucia y en los tipos de resistencia de una de las formas de
existencia de los hijos de Changé en nuestro pais, como fue la de
los hombres y mujeres negras reducidos a la condicién de objetos
o mercancias susceptibles de ser contrabandeadas.
La necesidad que asumi6 el contrabando en el Caribe Colombiano,
permitié que todos los sectores sociales, se vieran involucrados,
directa e indirectamente en €l ; por ello fue normal la presencia
en esta actividad, de clérigos, militares, autoridades civiles y la
sociedad en su conjunto. Presencia que fue més notoria en el
comercio ilicito de hombres y mujeres negras, dado los grandes
dividendos econémicos que se desprendieron de este tipo especial
de contrabando.

En San Antonio del Zimit{, en
1752, se adelant6 un interesante
proceso para aprehender la bozal
Marfa Josefa, quien habia sido
introducida ilicitamente por el ——

capitdn Francisco Pérez.10 ~ s

De acuerdo con la denuncia, el = | i

comando se dirigié al sitio de J 7
Angulo, “lugar apartado y metido \ /
en el desierto.” En este sitio no ' el ¥
encontraron a la esclava, y en su !
defecto capturaron a cuatro
personas que la habian mantenido escondida. De los diferentes
procesos adelantados para este tipo de delitos, se desprenden las
vicisitudes que debian enfrentar los esclavizados de ilicita
introduccion, pues a la carga que de suyo representaba el ser
esclavo, habfa que agregarle el de estar escondido para evitar ser
descubierto. Cuando el comando lleg6 al sitio de Angulo, ya a
Maria Josefa la habfan cambiado de lugar en cinco oportunidades.
Y a cambio del “favor” de esconderla temporalmente, el que lo
hacia obtenia el derecho de su servicio personal.

2 (3(0)]

- ' N legalidad o ilegalidad®

Teéricamente el contrabando era tipificado por la coronag
uno de los crimenes mas horrorosos, de alli que una de las preg
obligadas a los implicados en todo proceso de comiso loj
de “ si sabian del atroz delito y horrible culpa que cometj
que comercian con cosas y géneros ilicitos, y que igua
merecen los auxiliadores y fomentadores. También los que saf
callan y no dan parte a los jueces.”11

Ante la evidencia de ser contrabandista de esclavos, se dict§
contra el capitdn y se determiné la recuperacion de la
Esto tiltimo no se pudo concretar, pues el capitdn la habia ma
a marcar a Ocafa en la provincia de Santa Marta, en da
habia promulgado una ley para marcar, y con esto legall
los esclavos de contrabando.

Por estar enfermo al capitén se le arrestd en su “ casa de habif
y se la conmind al pago de $ 2.000 de fianza, hasta que
se sirviera de determinar lo mejor. Pero el capitéin supli
por su dilatada familia y la general epidemia de que estd po
la ciudad se le hace necesario salir a la calle a solici
medicamento : por tal motivo suplica que el arresto se exi
a guardar carcelaria en todo el vecindario de la ciudi

La marca o el carimbo de los esclavizados, ademds dej
castigo, y un impacto sicolégico con lo que se le noti
vida que le esperaba, fue esencialmente el mecanismo que ufi
tanto el Estado como los comerciantes de seres humang
establecer la ilegalidad o legalidad de los hombres n
De acuerdo con Alberto Miraménl3, después de la lleg
los esclavos a Cartagena y del respectivo examen médic
lugar una escena que entonces nadie extrafiaba, pero que
pareceria la mds desgarradora de todas : era el “cari
“carimbo”, es decir la marca de esclavos, no ya con hi
con plata al rojo vivo, faena barbara que corria por cue
peon llamado el “carimbador”, o “calimbador”. Este
hallaba con delantal de cuero ante un fuego en rescoldo
pendiente de una tabla clavada verticalmente en tierra, {8
alfabeto con letras de alambre de plata y otras figuras. Al
un esclavo, que le trafan amarrado, le frotaba con grasa
o el seno izquierdo, cubria luego el lugar con papel ace
aplicaba suavemente la marca real, con una R maydsculat
corona real, y, seguidamente, entre los gritos de dolor de 1a¥
practicaba operacién aplicando la marca propia de la Col
asentisa en el homoplato izquierdo. Un olor a carne
esparcia por el ambiente,]
eco del sufrimientf
desdichado esclavo, 8
columnillas de humo §
desintegraban en el het
N . ambiente del corralon
N Y o el carimbo definia enl

.

poblacién esclavizada.

Ante la abultada magni®
imposibilidad de f
presencia de hombres y mujeres negras de ilicita introd
La Corona decide legalizarles su situacién. Con el indd
concebida marquilla de estos no sélo se formalizaba una
incontrolable, sino también se generaban unos recursos
la hacienda real durante el siglo XVIII, como para &
funcionarios reales, entre ellos los visitadores, quienes @
de los indultos y las marquillas, ingresos para costearse 18
con los cuales no contaba el herario publico. E_jempw
situacion, fue la del Dr. Joseph Arturo Berrio, a quien al noms
abogado de la real audiencia, y juez subdelegado del ¥



Ja venta y composicion de tierras baldias y realengas en la provincia
de Cartagena en 1765, se le concedié permiso para indultar los
pegros que encontrara de ilicita introduccién en esa provincia.l4
Fue tanta la demanda de estos casos, que hubo de crearse un titulo
especial para esta funcién, como la de Juez Privado de Indulto
para la marca y composicién de negros esclavos de ilicita
introduccion.

Otro de los muchos casos de contrabando de esclavos en que se
yieron implicados las autoridades militares fue en 1806. cuando
Josep Ortiz, capitin de la fragata el “Cartagenero”, un homélogo
del “Escuela Gloria™ en la actualidad, llegé a la isla danesa de
Saint Thomas, cuando regresaba de La Habana, a donde habia
conducido al virrey Pedro Mendinueta.15

En esta isla habian dos hombres negros condenados a cadena
perpetua, a quienes las autoridades habian decido cambiar dicha
condena por el destierro a algin lugar en donde les fuera imposible
el regreso a Saint Thomas. En medio de esta decision llegé el
citado capitdn, a quien le fueron entregados los reos, con la
condicion del destierro. El capitén, sin ningin recato, los condujo
a Cartagena, donde los negoci6 con el comandante de ingenieros
de dicha ciudad Manuel Anguamo, con el requisito de mantenerlos
ocultos sin salir a las calles de la ciudad o a su arrabal por no tener
marca. No obstante de estar prohibido  todo trato y contrato con
extranjeros en sus puertos y especialmente, el de la compra de
esclavos, cuya introduccién era prohibida, so pena de comiso y
cércel para el infractor”16 al capitin no le pas6 nada, en cambio
los dos hombres negros tuvieron que soportar el viacrucis de
cuatro afos en prision, hasta que estos demostraron que no eran
esclavos en su lugar de origen.

Cuando un hombre negro caifa en estado de comiso, esto es de
retencion por ser de ilicita introduccion, debia enfrentar un proceso
que inclufa entre otros aspectos su declaracién. En algunas
oportunidades las autoridades encargadas de su retencién temporal,
hacfan gastos en su manutencion, vestido y medicinas si era
necesario. Ahora bien, las autoridades se aventuraban a realizar
estos gastos, s6lo por la garantia que suponia la venta posterior
del esclavo y no por otro tipo de motivaciones.

Entre un sinnimero de casos podemos mencionar por ejemplo el
que se suscitd en diciembre de 1785, fecha en que un vecino de
Barranquilla, Josep Arciniegas, condujo hasta donde Francisco
Alvarado, comandante de guardia de Sabanilla, a un hombre
negro de origen inglés, que hacia dos dias habfa encontrado en su
estancia ; y quien por seias le pedia de comer y le daba a entender
que una embarcacion lo habia dejado en tierra por estar enfermo.17

Por ser de contrabando este hombre debia someterse al proceso
de comiso, y como tal oirsele en declaracién juramentada para lo
cual se le nombré un intérprete.

Después de hacer el juramento conforme a su credo protestante,
con dedos besdndolos en forma de cruz, dijo que se llama Die
Smits que corresponde en espaiol a Dionisio Smits, que es criollo
de la ciudad de Carolina del Sur, y que fue esclavo de Jorge Smits
quien le otorgo la libertad al morir. Cuando se le preguntd por su
carta de libertad, “respondié que se le habia perdido en el mar.
Ademis agregd que quien lo condujo a estas costas fue el capitdn
Jorge Benifut, que salié de Carolina del Sur llamada Charleston,
y posteriormente arribé a Filadelfia y Nueva Llorca, y de alli vino
a parar a estas costas, que no sabe la poblacién en que lo
desembarcaron(Sabanilla) y que el motivo de que lo hubieran
abandonado aqui es por hallarse enfermo y de no haber médico
que lo curase en la embarcacion. Que en estas costas lo recogié
un hombre que posteriormente lo remitié donde el comandante
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“Megros. bantis” Grabados tomodos det libr de J. M: Rugendas

de guardia de Sabanilla. Que no firma por no saber, y tiene una
edad aproximada de 22 aios”. Concluida la declaracién, el fiscal
de Cartagena conceptué que el referido esclavo debia desempefiarse
como marinero de las embarcaciones reales.

Esta decisién no fue del agrado del comandante de guardia de
Sabanilla Dr. Francisco Alvarado dado que segtin él, habfa recibido
orden verbal del gobernador de curarlo, vestirlo y alimentarlo
con la condicién de que el negro quedara como de su propiedad.
Para justificar su descontento mostré una relacién de gastos, a
nuestro modo de ver sobrefacturada que ascendiaa $114 cuyo
desgloce es el siguiente :

Cura de 17 dias, manutencion y medicacién en Barranquilla.
10 ps.

Conduccién de Barranquilla a Cartagena enfermo a donde llegé
el 2 de febrero y manutencién.

12 ps.

La manutenciéon de 280 dias a 2 ps cada dia. 70 ps
tres mudas de ropas.

12 ps.

Cura y medicina en el Hospital san Juan de Dios.
10 ps.




conflictiva y larga puja entre el fiscal y el

en que este tltimo aducia que el gobernador
ficado el esclavo con la condicién de que lo
‘curara y alimentara por la creencia que el negro era
decide finalmente a través de un auto que, un tercio
obtendr4 el negro por el trabajo de marinero sea

pagarle a Alvarado.

" Otro episodio que condujo a enfrentar las autoridades civiles y
" militares de Cartagena fue el que se desprendi6 por la prohibicién
que hizo el administrador real de la aduana de Cartagena,
Ignacio Cavera en 1804 a la solicitud que le formulé el
comandante al Ministro de Marina de la misma ciudad, Dr.
Domingo Monteverde en el sentido de vender dos negros franceses
que fueron aprehendidos en la goleta francesa Greguenot que
apresd en bahfa Hondita el bergantin y guardacostas el
“Cartagenero”.18 Como los dos hombres negros no eran bozales
y por su condicion de indocumentados y extranjeros no pudieron
ser vendidos en Cartagena, se les buscé comprador, con el
compromiso de que éste a su vez los condujera aun lugar donde
esta accion no fuera delito.

El comandante incautador de los esclavos en comiso P

se queja que con la prohibicién del Ministro de Pl
Aduanas ha sido perjudicado, ya que ante la =
negativa de la venta, ha perdido el dinero que
en cuatro meses se ha gastado en la
alimentacién de los esclavos. Ademds, se
lamentaba de la falta de respeto, yaquela // )
aptitud de este funcionario puede conducir || ¥ | & |
al desorden en futuras aprehensiones de /| & /} ¢
esclavos de ilicita introduccién, pues en

vez de conducirlos a las autoridades para

el comiso, se les conducirfa a otros puertos

0 a personas particulares para su venta.
Dado el cardcter de ilegalidad que acompaiié

a los esclavizados de ilicita introduccién,
estos tuvieron que enfrentarse a un conjunto
de situaciones que no sélo los diferenciaron
de los otros esclavizados, sino que les hicieron
la existencia atin mds engorrosa, agregindole al
peso de la esclavitud, las notas o consideraciones
Juridicas de la ilegalidad.

El ser juridicamente ilegal determiné que a diferencia de los
demas sectores sociales los hombres y las mujeres negras de ilicita
introduccién debieran permanecer escondidas, situacién que no
los eximi6 de la prestacién de servicios en peores condiciones
que los demds, por el abuso a que fueron sometidos por carecer
de legalidad.

Debido a todo lo anterior, y para evitar ser descubiertos o caer en

le dmbito del comiso, a estas personas se les vivia cambiando

constantemente de lugar. En las embarcaciones en que eran

transportados debian enfrentar situaciones similares a las ya
: descritas : escondidos o revueltos con harinas, quesos o cerdos
1 entre otros articulos. Y lo peor, la posibilidad real de ser lanzados
al mar antes de ser descubiertos o dejados en cualquier playa por
enfermedad.

En 1777, se le adelant6 un proceso a Antonia Francisca Sierra,
nacida en Guinea, y de casta Carabali ; y de acuerdo con la misma
grocesa.da de una edad mayor a 25 anos19. Antonia Francisca
abia sido introducida de contrabando junto con otras nueve
1as negras por Riohacha. A partir de este momento Antonia

Cisca tuvo que soportar seis adquisiciones mds, hasta que

viacuarenta

finalmente cae en las manos de Pascual Pifieres en Moy
Paralelo al cambio de siete duefios, esta mujer hubo de enf
el cambio sucesivo de residencia en cinco oportunidade
fueron : Riohacha, Santa Marta, Mompox, Zaragoza, deg
huy6 hacia Loba :; finalmente fue capturada y recluida en lay
de Mompox, lugar en que permaneci6 privada de la
durante cuatro anos.

En la incertidumbre de la prision Antonia le escribe
autoridades en los siguientes términos. * Hallindome ¢
cércel como me hallo de ser negra bozal, y no estar sellag
el sello o marca de Su Majestad, de donde conozco §
contrabando, acudo a su merced para que como juez Compy
se sirva reconocerme como tal , esclava del rey nuestro sef
Con esta autodenuncia, Antonia logra quedar libre de co
pasando a ser esclava del rey, y en cambio se condend a
reciente duefio, Nicolds Sepulveda, al pago de las costas proce
Esta actitud de la autodenuncia, fue uno de los mecanis
formas de resistencia que utilizaron los hombres negros dej
introduccién para acceder a la libertad o a formas méds hun
de existencia. Como éste, reposan en los archivos colonialesy
casos en que este tipo especial de esclavizado, ¢
que los de las minas, el servicio doméstic
de las haciendas, mostraron una

ki eagrit _ contestaria y de resistencia, que les p
e . através de la querella judicial o la asl

LS _ sustraerse de los procesos de o
- U i, S y en muchos casos acceder a la
P dhet N o salir de la tutela de sus du
: \ convertirse en esclavos

| En 1751 se adelant6 un co
4~ e interesante proceso, que
“#  por las instancias judiciale
/
/

Mompox, Cartagena y Santa k
En esta fecha Agustin Tor
g hombre negro cimarrén, se p
\ ¥ /0 =/  alas autoridades y, ademds de
v de que no tenia marca, dijo ser n
de Curazao, lugar de don
trasladado a Riohacha en una emba
de ropa, y posteriormente a Pueblo Nut
y de alli finalmente a la Villa de MompoX
una canoa de carne salada, tapado con una es
Terminada la declaracién, se le practicaron los ex
de rigor, y en efecto segtin declaré el comandante de la plaz
tenia marca ni en el pecho, ni en la espalda ni en la cara.
a la posibilidad de perder la inversién, el presunto duefio se @
a Valledupar en la provincia de Santa Marta y logra, desp
pago de 70 pesos, legalizarle la situacién a Agustin Ton
esta provincia la legalizacién de esclavos de contrabandd
posible ya que ante el volumen de este tipo especial de contrabd
en Santa Marta, La Corona habfa otorgado permiso y non
un funcionario especial para la legalizaci6n de esclavos de 1
introduccion. Con el titulo de propiedad en sus manos, el cap
José Revuelta, supuesto duerio del esclavo se presentd @
autoridades para que se lo devolvieran. Las autoridade!
Cartagena a donde se habia trasladado el caso, conceptua
las facultades otorgadas por el virrey a la provincia sama
indultar y legalizar esclavos de contrabando solo podian
efecto contra los negros introducidos en aquella jurisdi
El caso paso finalmente a la Real Audiencia quien deterni!
negarle al capitdn el indulto por el dilatado tiempo que Ve
su poder al esclavo sin haberlo manifestado”. En consecuél
el virrey ordend que el referido negro fuera enviado como p
de Su Majestad para que sirva en las reales fibricas de Ca ;
y en tal situacion lo colocaron a disposicién del gobernad@fs
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dicha ciudad.

En la mayoria de los eventos en que el hombre negro estuvo
sometido a un proceso de comiso, aprovechd estas circunstancias
como trampolin para obtener la libertad o para engrosar los bienes
de Su Majestad, y con esto, mejorar sus condiciones de vida.
Si bien a las personas negras que participaron en la actividad del
contrabando, ya no como objetos sino como sujetos, se les aplicé
todo el peso de la ley, en estos espacios también se puso de presente
las argucias de la poblacién negra para salir bien librada. Tal fue
el caso de la mujer bozal libre de Guinea Gerbacia Guillen, quien
por su corta vista, y por no poder realizar el trabajo de lavandera,
tuvo que dedicarse a la venta ambulante de géneros de tela que
a la postre resultaron ser de contrabando. Delito éste por el cual
fue a parar a la cdrcel.22

De su declaracion qued6 claro que “ignoraba la procedencia de
los retazos de tela que compr6 a unos marineros. Estos los adquirié
para el uso personal, pero como debia un afio de arriendo, los sac
a vender por las calles para satisfacer la deuda”. En la prisién,
Gerbacia present6 una solicitud para que se le otorgara la libertad,
aduciendo que ademds de tener ericipela, tenfa una hija a quien
no podia alimentar desde la prisién. La solicitud fue negada, y
en cambio se aprob6 el embargo de todos sus bienes que por no
representar ningiin valor, tuvieron que recurrir al comiso de las
telas.

Esta es la solicitud : “ Presa en esta real cdrcel por la causa que
se me sigue, porque me aprehendieron unos géneros de ilicito
comercio, ante vos como mds haya lugar y con el debido respeto
digo : Que hace mis de cuatro meses estoy padeciendo de una
ericipela que me ha caido en el pecho. y por mi notoria pobreza
y escasez de medios no me es facil curarme en esta real cdrcel.
Suplico a Ud. se sirvan mandarme a un facultativo, que exponiendo
lo que resulte del reconocimiento, se ha de servir mandar a permitir
mi excarcelacion . Y en cuanto a lo principal del delito de que
estoy acusada, ya el mismo abogado fiscal de la Real Hacienda,
conociendo de mi buena fe, ha anticipado mi disculpa por mi
sexo y mi ignorancia de letra, y por ser negra bozal y no ladina,
no pude informarme del edicto que prohibia la venta de objetos
de dudosa introduccién.”

Frente a lo fundamentado de la ignorancia, por ser bozal y no
ladina, y de no saber leer, y a la accién que interpuso el abogado
de pobres que se le nombré de oficio a Gerbacia, el Cabo de la
Ronda de Mar del Resguardo de Renta y el Contador de la Aduana
de Cartagena, llegaron a la conclusién que “por no existir en toda
la provincia casa o proporcién para destinar mujeres delincuentes,
se apercibird a Gerbacia, haciéndole entender, que si reincidiera
en la compra o negociacion de semejantes géneros y no acreditare
su legitima introduccién, sin aprovecharle la excusa de su
ignorancia, sufrird cdrcel”. Y con esto recobré su libertad.
En consecuencia, podemos afirmar que el ser esclavo de
contrabando, determiné un conjunto de caracteristicas que lo
hicieron diferente del resto de los esclavizados, pues el que cargaba
con el lastre de ser de ilicita introduccién. arrastraba con el peso
de la ilegalidad, situacion que le transferfa una serie de problemas
a su supuesto propietario, quien debia responder por el delito de
contrabando, y con esto en la mayoria de los casos, a perder la
inversion. Para el esclavizado de contrabando, implicaba el estarlo
escondiendo y cambidndolo constantemente de lugar de residencia
para evitar su decomiso. A estas vicisitudes propias de la ilegalidad,
se le sumaba el del abuso de los miltiples propietarios que le
aparecfan por el solo hecho de esconderlo de las autoridades.

Al lado de todos estos problemas que se le endosaron al esclavizado
de contrabando, aparecen como es l6gico resistencias y argucias
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que fueron utilizadas por estos para mejorar un
El conjunto de casos de autodenuncia por parte de
que reposan en el Archivo Nacional, sugieren

este mecanismo para acceder a condiciones de vida
generosas. al lograr desprenderse del poder de sus aj
“propietarios”, quienes debfan enfrentar no sélo largos
judiciales, sino también a la pérdida de la “mercancfa inc

Finalmente, el esclavizado, después de generar todo
lograba convertirse en esclavo del rey y con esto logs
un tanto las condiciones que se desprendfan de ser
contrabando™.

ai El rédpido crecimiento de la actividad de piratas, corsarios
bucaneros y filibusteros en el Caribe, estuvo alimentado por
diferentes motivos como el espejismo americano y el
empobrecimiento de muchos sectores de Europa. Por el concepto
de la libertad que se anidaba en la estructuras mentales de quienes
practicaban estas actividades. Las contradicciones religiosas que
tenian los pafses propiciadores de los piratas. A lo anterior hay
que agregar la incapacidad defensiva de Espana, y su exclusivista
politica de poblamiento, que terming rotulando a las personas
diferentes a los espaiioles como habitante de segunda clase.
o LUCENA, Manuel .0O: Piratas, bucaneros, filibusteros, y
corsarios en América. Grijalbo.1994 Pag.51 ,
os Por lo inhéspito, estéril o bien porque no ofrecian las -
perspectivas econémicas de otras posesiones continentales, en

las cuales jugaba un papel primordial la extraccion de los metales
preciosos, Espaa tenfa abandonado, o, semiabandonados algunos
territorios de Hispanoamérica. Asi un rosario de islas antillanas,

pasé a manos de los desheredados del Nuevo Mundo. Inglaterra

se apoder6 de Jamaica, Barbados, Bermudas, Aguila , San
Cristébal, San Kitts, Tortuga, Antigua, Nevis, Montserrate, Barbuda

y Tobago. Holanda hizo lo mismo con San Martin, Saba, San
Eutaquio, Aruba, Bonaire, y Curazao, en tanto que Francia se
posesiono de San Bartolomé, San Vicente, Dominica, Martinica,
Granada, Guadalupe y la parte Norte de la isla de la Espafiola o

Santo Domingo; por su parte, Dinamarca colonizé Saint Thomas

., Santa Cruz vy los cayos de San Juan, Véase. ARAUZ
MONFANTE, Celestino. El contrabando Holandés en el Caribe
durante la primera mitad del siglo XVIII. Academia de Historia

de Venezuela. 1984 pag. 26

o« MUNERA, Alfonso. Ilegalidad y Frontera 1700-1800. En
Historia Econémica y Social del Caribe Colombiano. Adolfo
Meisel, Compilador. Ediciones Uninorte. 1994 pag.111

os COLMENARES, German. Relaciones de Mando. Ediciones

Banco Popular. Tomo I, pag. 68

o ARAUZ MONFANTE, Celestino. Op. Cit. Tomo I, Pag.

o LUCENA, Manuel. Op. Cit. Pag. 77

os Ibidem pag. 79

o Archivo General de la Nacién. De ahora en adelante, AD.G.OON.
Contrabando. Tomo VI, 1752, f.822-8510

o Ibfdem. f 235

on Ibidem. f 240

oz MIRAMON, Alberto. Los negros del Caribe. Boletin Historia

y Antigiiedades de la Academia Colombiana de Historia. Nos.
351-352. Vol. XXXI, Enero-Febrero de 1944. Bogota.

o1z A.G.N. Contrabando. Tomo II, 1765. ff 328-331

ou A.G.N. Contrabando. Tomo XIV, 1806, ff 728-740

ois Ibidem. f 730

o A.G.N. Contrabando. Tomo VI. 1785, ff 1022-1040

o7 A.G.N. Contrabando. Tomo XIII. 1804 ff 1069-1074

oit A.G.N. Contrabando. Tomo XIV.1777 ff 157-184

o Ibidem £ 170

o0 A.G.N. Contrabando. Tomo I. 1744. Ff 1018-1056

o1 A.G.N. Contrabando. Tomo V. 1796. Ff 317-330
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Fuentes para la historia
del Atlantico

UBLICA!

Las publicaciones seriadas, entre las que §g
encuentran los periédicos. revistas, anuarios
informes y compilaciones legislativasy
constituyen en conjunto una de las fuentes
mds abundantes y mds utilizadas por lo§
estudiosos del pasado regional. El valorde
la Prensa como fuente documental
verdaderamente inagotable, en ella no
el historiador, sino también cualquier o
investigador social, encuentra gran vari
de informacién que debidamente proce
y analizada se convierte en materia p
de primer orden para los estudios socia
econémicos, politicos y cultural

La importancia que hoy en dia tiene la prel '
como fuente de informacion queda probad
a partir de la gran cantidad de consulté
realizadas en las hemerotecas nacionaigs
como la Luis Lépez De Meza , de
Biblioteca Luis Angel Arango y la Manté
del Socorro Rodriguez, adscrita a I8
Biblioteca Nacional de Colombia, asi com
también en los Archivos regionales comog
del Atlantico, en los cuales los fondos m8
consultados son precisamente los de la pre
regional y local, a la que acuden
investigadores para buscar en sus pégi
respuestas a los miltiples interrogantes
otras fuentes dificilmente pue
proporcionar.

Tuis
Alarco )
Meneses
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establecer secuencias cronolégicas,
medio de expresion de sectores
sociales, portadora de discursos

liticos, difusora de ideas modernas
o reafirmadora de las tradiciones,
termémetro de la opinién piblica,
portadora de informacién estadistica,
etc. La prensa es en definitiva memoria
histérica que se enriquece con el paso
del tiempo, segin el criterio
metodolégico empleado y el propdsito
con que se aborde su estudio.l

En las paginas de periédicos como El
Heraldo, La Prensa, Diario del Caribe,
El Rigoletto, El Liberal, Diario del
Comercio, El Nacional y El Estandarte,
los que reposan en el Archivo Histérico del Atldntico, encontramos
numerosas claves, en ocasiones mimetizadas y no siempre
intencionadas, utiles para despegar muchas de las incégnitas de
nuestra historia local y regional. Sin embargo, tal como lo afirman
algunos historiadores con una larga experiencia en su utilizacién 2
€sta no deja de tener una serie de limitaciones, entre las que
sobresale la referente a su vulnerabilidad frente a los procesos de
apreciacion objetiva a la que pretenden llegar algunas técnicas de
investigacion, y a su relativa juventud en nuestro medio, hecho
que limita su utilizacién como fuente s6lo para la época republicana.

En efecto, a pesar de que la prensa existe en nuestro pais desde
finales del siglo XVIII, en la region Caribe sélo empiezan a circular
periédicos durante los primeros afios del siglo XIX, especialmente
para el periodo de la Independencia, cuando precisamente ésta se
convierte en un medio de difusién de las nuevas ideas
revolucionarias. Pero es s6lo a partir de la segunda mitad del siglo
XIX, cuando ésta aparece en el territorio del hoy Departamento
del Atlantico, con la publicacién en 1850 de El Progresista, el
cual era impreso en la imprenta, La Democracia de Cartagena.3

Es de anotar que la mayor parte de los periédicos que circularon
principalmente en Barranquilla durante la segunda mitad del siglo
XIX tuvieron una vida muy efimera. La excepci6n a esta constante
la constituy6 El Promotor, que circul6 casi manera regular a lo
largo de tres décadas, comprendidas entre los afios 1872 y 1904.

Este tipo de fuentes, que usualmente se dividen en privada u
oficial, tienen una particular validez para el estudio de los partidos
politicos, asi como también para el estudio de la educacién y de
la difusién de las ideas modernas, ya que en gran parte los periddicos
que circularon durante el siglo XIX, especialmente, eran expresién
de los grupos de poder, de opinién o de presién o de los partidos
politicos.

La prensa especialmente la del siglo XIX, desempeiia funciones
claves en el ideario liberal, pues ella ademds de informar es
instrumento de propaganda politica, vehiculo de educacién y arma
de combate. En estos periédicos se nota una preocupacién profunda
por explicar cuales son los objetivos que la mueven: servir a la
opinién en un medio de libertades, instruir a los ciudadanos en
sus nuevos y verdaderos derechos, ser de utilidad piiblica. 4

En efecto, todo modelo politico moderno supone una elaboracién
¥y una transmisién, para ello el modelo republicano establecido en

| :("'" -

La prensa, asf como otras fuentes de caricter hememgr@ﬁcn. las
que también nos ocupamos en este articulo, ofrecen al historiador
un campo fecundo de estudio a través de una informacién muy

tual y relativamente ordenada. Ella es testigo de sucesos,
intérprete de acontecimientos, reproductora de datos, medio para

Colombia cont6 desde un inicio con la geoes, Ja gue 2o s6lo
informaba sino que ilustraba, al punto de llegar a convertirse para

an’?yé;.dqéa cual se difundfan las ideas sobre el estado, la sociedad
y el individuo. RN

Es de anotar que la
visién global de la
transcurrieron los hechos que
pretendemos estudiar, en ella
observar los conflictos, debates,
descripciones de la ciudad, actores
politicos, asf como otros aspectos que
hacen parte del contexto en el cual se
enmarca el tema por analizar. La prensa
local y regional recoge y resefia con
frecuencia aquellos hechos y
fenémenos, que por su brevedad, poca
monta y supuesta intrascendencia, no
ocupan las pédginas de la prensa de
aliento nacional. Los periédicos locales
y regionales se vinculan con frecuencia con la vida cotidiana de
los pueblos y de sus personajes, trasmitiendo asi la mejor y mds
cercana vision de los pequefios fenémenos de la vida pueblerina
y provinciana, en versiones que nunca o casi nunca podrfa recoger
la prensa nacional.
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Es en ellas, en estas modestas publicaciones de nombre
rimbombante y vida fugaz, donde el historiador regional encuentra
una cantera todavfa inexplorada que lo puede llevar a encontrar
muchas claves de nuestra historia.5

Otra de las fuentes que en los dltimos afios han venido cobrando
importancia para los estudios histéricos sobre el Departamento
son las publicaciones seriadas, también conocidas como fuentes
hemerogrificas, algunas de las cuales son conservadas en el
Archivo Histérico del Atldntico y en las Bibliotecas locales. Entre
éstas se destacan por su utilidad para nuestra historia las Gacetas
oficiales, los informes de gobierno. los mensajes de gobernantes,
las disposiciones legales del orden departamental y municipal,
las memorias de gobiernos, las actas del consejo de gobierno
departamental y los anuarios.

Este tipo de documentacién, que reciben ese nombre por el hecho
de ser publicaciones seriadas o periédicas, que por lo general
reposan en las hemerotecas o archivos, son imprescindibles para
quien realice trabajos relacionados con la historia de las instituciones
de orden gubernamental, asi como también sobre historia
econdmica, politica y cultural,

Entre éstas cabe destacar, por su volumen y contenido la Gaceta
Departamental , la cual data de 1908, afio en el cual se inicia su
publicacion en el recientemente creado Departamento del Atldntico.
Su circulacion era cada diez dias. Esta tiene el caracter de periddico
oficial, que le da un valor fundamental para la historia institucional.
En ella estdn contenidos los informes que periédicamente realizaban
los gobernadores y secretarios sobre la marcha del gobierno y
sobre la toma de decisiones de cardcter administrativo. En ésta
también se publicaban las comunicaciones del gobierno nacional
y los presupuestos departamentales, por lo que se puede utilizar
para estudiar las relaciones entre el Departamento, como ente
administrativo, y los gobiemos nacionales. A través de esta fuente,
que contiene informes del médico legista, se puede ver ademds
el tipo de enfermedades que azotaban la regi6n al comenzar el
siglo XX, asi como también los niveles y causas de mortalidad
local y regional , e igualmente los niveles de criminalidad existente
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en la regién, todo lo cual permitiria efectuar estudios de cardcter
demogrifico, que tanto se requieren en |a historiografia atlanticense,

La Gaceta, que se editaba en Ja tipografia Rigoletto, es una fuente
vital para trabajar la historia de las finanzas publicas y de las
rentas departamentales, asi como también para la economia

y la historia empresarial, ya que en ella no s6lo se publicaban Jos
presupuestos oficiales sino también Jos balances
privadas.

En ella hay abundante informacién sobre

_ resultados electorales,
organizacién de circunscripciones electorales, sobre funcionarios

publicos y demds actores politicos, lo
fuente valiosa para el estudio de las relac,

aquf han tenido lugar.

En la Gaceta Departamental » CUyo primer administrador fue
Aten6genes Blanco, existe una i i i
con la educacién oficial, lo cual la hace de gran ayuda para quien

implantados, niimero de estudiantes y una serie de informes sobre
las condiciones de funcionamiento de Ja educacién piblica.

Dentro de las fuentes de cardcter hemerogrifico es necesario
destacar los conocidos Anuarios sobre Barranquilla y el

El primero de estos Anuarios fue publicado en Barranquilla en el

o 1892 por Antonio Marti, nez Aparicio y Rafael Niebles, en la
imprenta “El Comercio”. de propiedad de David Lépez Penha Ji,
Julio Castellano y Clemente Salazar M. y Guillermo Schoonewolff,
Estos hombres pertenecian al selecto grupo de empresarios que

cualquier rodeo tedrico. Ello se explica por el piiblico a que iba
dirigida la publicacién. Sus editores lo sefialaban claramente en
pdginas : “Este libro, de gran importancia para el

comercio, artes e industrias y especialmente para viajeros...”. Esto

tltimo es importante porque a través de estas pu blicaciones se
buscaba vender la imagen al exterior y alos inversionistas, pero

mismo tiempo ese afdn de venta podia incidir inflando cifras
© magquillando en exceso la imagen de la ciudad con fines

Sin embargo, la confrontacisn de muchos datos y hechos contenidos

en estos 'énuario:s con otras fuentes de la época -

pa » prensa, documentos del Concejo,
eIC.-, es necesario para poder establecer la veracidad de la
i i6n en que se soporten trabajos histéricos mds slidos y
rigurosos. Este tipo de publicaciones, que hoy se constituyen en
fuentes para nuestra historia, se incrementaran a partir de los
primeros afios del siglo XX, cuando fueron publicados..emre

otros, los siguientes anuarios: Directorio y Guia Comercial de

y Bogotid (1917), Directorio Comercial Pm-Barranquilla (1928),
Anuario Comercial Pro-Barranquilla (1936). A éstas posteriormente
se les sumaran, ya en |a segunda mitad del siglo XX, los anuarios
estadisticos y de promocién del Departamento del Atléntico, de
los cuales se hace mencién en la bibliografia anexa.

Otros tipos de fuentes qQue por ser de publicacién periddica estan
dentro de las de cardcter hemerogrifico son: El Diario o Registro
de Bolivar y las Compilaciones Legislativas. El primero era el
6rgano oficial del Estado de Bolivar, al cual perteneca el territorio
del hoy Departamento de] Atlantico, y en el se publicaban las
leyes, los decretos nacionales y del Estado, Jos presupuestos, las

Las segundas, conocidas como Compilaciones Legislativas,
constituyen un material documental que nos acerca a la vida

Un tipo documental que estd dentro de Ia categoria de los anteriores
son los conocidos como | nformes de Gobernadores y Secretarios,

la administracién colonial Y que permanece durante La Repiiblica.
En efecto, en el siglo XIX era comiin que los gobernantes de los
Estados presentaran informes a sus superiores o a las Asambleas.

B————
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Estos aparecen en la prensa oficial o en publicaciones elaboradas
para tal fin. Al crearse el Departamento del Atldntico, en 1905,
empiezan a generarse en mayor niimero esta serie de documentos,
los cuales hoy reposan en el Archivo Histérico del Atlintico,
oficinas departamentales y municipales, asi como también en el
Archivo General de la Naci6n, donde estin clasificados dentro
del fondo Ministerio de Gobierno.

Este tipo de documental. por su composicion tematica, resulta util
para efectuar estudios institucionales o sobre obras piiblicas,
hacienda. salud, orden ptiblico, resultados electorales, estadisticas
histéricas; precisamente en uno de estos informes, el del jefe de
la oficina de estadistica del Departamento, en 1923, hemos
encontrado una queja que hace referencia a la ausencia de archivos
y de trabajo estadistico en las distintas dependencias
departamentales; al respecto decia el funcionario : “Debido a esto,
he necesitado imponerme una labor verdaderamente improba,
para tratar de organizar
sobre bases efectivas el
importante ramo de la

estadistica en este o B
Departamento, en donde ; e

tan descuidado ha venido g

de tiempo atrds, por el ® N

poco o ningtin interés que
se le ha prestado por parte

de las autoridades :
municipales, como por W “ \
los particulares. Las L "' -

causas a que acabo =9 " ¢

de referirme son &%

entre otras las 2

siguientes \’k

Negligencia de .

algunos Alcaldes, falta

de personal competente

en cada distrito, falta de 'J'_

disposiciones que

obliguen y sancionen, -
falta de espiritu puiblico

de nuestros empresarios e
industriales quienes no proporcionan datos
sobre el estado y desarrollo de sus empresas e

industrias, falta de mayor personal en esta oficina™.6

De los informes de Gobemadores llama particularmente la atencién
el elaborado por José Blanco Nufiez, en 1947, yva gue es bastante
detallado. Se podria efectuar un estudio de las administraciones
Rii.‘|1;l['1il|"!"|£_’|i|5.éliL"\ d ]‘.'!HII ljl_' '-El l'lTI]‘lPLlI‘Li(.IHII Ll?.' €slos ||][l1| mes. en
los que se puede ver el nivel de desarrollo en nuestra regién, asi
como también analizar el dinamismo de los funcionarios piiblicos.
Dentro de estos informes se destaca lo relacionado con el ramo
de la policia; en ellos existe abundante informacién sobre orden
publico.7

También se destacan los informes del Secretario de Educacion.
los que traen abundante informacién sobre las escuelas primarias.
la Universidad del Atldntico, actividades culturales, escuelas de
artes y oficios, nimero de estudiantes matriculados, asistencia.
profesores, programas, colegios oficiales y privados. Es de anotar
que los informes sobre la Universidad del Atldntico son bastante
detallados, lo que hace de estos tipos documentales fuentes de
suma importancia para estudiar un tema todavia inexplorado.
Dentro de estos informes se destacan el de Miguel Rasch Isla. en
1948: el de Julio E. Blanco, en 1939; Rafael Gerlein y Villate, en
1934. Para algunos anos estos informes se pueden complementar
con la Revista de Educacion Publica, en la que aparecen reglamentos

de escuela primarias. decretos, programas, etc.; esta publicacion
empez6 a circular en 1909 y su director en los afos 1929 y 1930
fue Rafael Angel Donado, : E

Planes de fomento, estos documentos son de utilidad para estudiar
el desarrollo en nuestra region, lo cual se puede efectuar haciéndole
;m seguimiento a las inversiones en el Departamento, especialmente
o referente a carreteras, salud, educacié ici ibli

como alcantarillado. agua y energia. Eslns?a?ni?gllg:i?!sﬁ‘:ﬂg;lm
analizar cual era el discurso que sobre el desarrollo y la planeacion
han tenido los dirigentes atlanticenses a través del tiempo. El
primero de estos planes fue elaborado por Lauchlin Currie, en
1952, documento a partir del cual se puede hacer un estudio
comparativo sobre las realizaciones y alcances de estos planes.8

Es de anotar que a pesar de que en estos planes de fomento la
informacién se concentra
sobre Barranquilla, por las
razones que alli mismo se
reconocen : “El Atldntico
tiene ciertas caracteristicas
que lo distinguen de otros
Departamentos, la
poblacién estd concentrada
en forma excepcional en
una ciudad -mds del 65%
estd en Barranquilla o en
sus alrededores- y por tal
motivo es razonable que el
gobierno departamental se
preocupe por la ciudad
capital mds que lo que se
justificaria en otros
Departamentos™9, a pesar
de ello estos planes son
de gran valor como

ATLANTICO

Y .

3 fuentes a la hora de
‘*‘ efectuar estudios
\ histéricos sobre

X nuestro Departamento.

|. Eloy Femindez, Clem La prensa matenal de trabajo para el historiador
Citado por: Martinez Riaza, Ascension. “La prensa fuente documental para la
independencia Hispanoamericana”. En: Del Pino Diaz, Fermin. Ensayos de

metodologia historica en ¢l campo amencanista. Madnd, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. 1985, p. 169

2. Véase. Medina Rubio, Aristides. Teorin, fuentes v métodos en historia regional
Caracas, 1983 p 14

. Gomez Olaciregui. Aureliono.Prensa y penodismo en Barran-quilla. Barrmanguilla,
Imprenta Departamental, 1967, p. 21 y 8.5

4. Del Pino Diaz. Op. Cit. p. 175

5. Medina Rubio. Aristides. Op. Cit. p. 15

6. Sinchez, Marceliano, jefe de la oficina de estadistica departamental, Informe
al Secretario de Gobierno Departamental. Barranquilla, 1924, A H A, Fondo

Gobernacion, Informes varios

7. Al respecto existen unas memorias del Gobermador Blanco Niifiez dedicadas
al 9 de abnil de 1948, las cuales fueron publicadas 20 anos después del suceso
en ellas hay importantes datos.algunos referidos al orden pablico
8. Currie. Launchlin. Plan socioeconomico para el Atldntico. Bogotd, 1965,

Imprenta Nacional

9. Plan de fomento de 1954, Direccion de plancacion econ6mica y fiscal. Bogots,
Imprenta Nacional, 1954
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onde la cullura vive!

ROY PEREZ, Director Ejecutivo
OMAR RAAD, Director Programa
HELMER VAZQUEZ, Asistente d
JESUS DAVID MONTOYA, Prod
ULISES REDONDO y XANDER'D

Asistentes de Produccion "" . _
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ESTRELLA DE BARRANQUIJAZZ

Cuando recientemente soné el telefono en mi casa, escuché una
voz que hacia 40 anos no escuchaba, pero supe de inmediato de
quien era. No hubo necesidad de que él dijera “Oye, Frank. soy
Manny Oquendo!™ No, la verdad es que su voz sonaba tal y como
tantos anos atras, cuando hablabamos de misica latina parados
en la esquina de la Kelly Street, en el Bronx, o sentados frente
al mostrador de aquel cafetin griego de la Intervale Avenue.

Muchas cosas han pasado en nuestras vidas y mucha agua ha
pasado bajo el puente, de tal manera que tenemos mucho de qué
hablar. Nos remontamos a los dias en los que él tocaba con mi
banda, y recordamos muchos nombres de amigos mutuos vivos
y muertos. Bastaba que uno de nosotros mencionara un nombre
o un episodio, para que el otro asociara de inmediato una cadena
de recuerdos. Y mientras este delicioso intercambio sucedia, yo
pensaba que otras personas bien podian compartir con nosotros
estas experiencias, y por eso trascribi, casi palabra a palabra, esta
conversacion telefénica que ahora ofrezco a los lectores, Parte
del didlogo estd en “Spanglish™, que era lo que Manny y yo
usabamos para comunicarnos,

FF: Manny, entiendo que tus padres eran de Ponce, ;cierto?

M.O: Si ambos eran de Ponce, Puerto Rico. Primero se
establecieron cerca al puerto de Brooklyn, como hacia la mayoria
de los puertoriqueiios en esa época. La zona de Williamsburg
quedaba cerca de esta drea y yo naci en South Fourth el primero
de enero de 1931. Luego nos mudamos a El Barrio en 1939, o
tal vez un poco antes.

F.F: Como era El Barrio en esos afios 30s?

M.O: Man, yo si tengo stories que contar! Yo vivien la 104, en
la 107,en la 109 y en la 110 con Madison Avenue. Nos mudabamos
constantemente porque en aquellos dias ellos (el gobierno) te
daban un mes gratis de arriendo cada vez que tu te mudabas, asi
que cuanto mds te mudaras mas meses de renta free tenfas. Para

entonces habia varios lugares en los que la gente de El Barrio se
reunia a hablar acerca de todo, incluida la miisica. Un sitio era la
Zapateria Collaso donde mi padre solia parar. Recuerdo que Bobby
Capd y otros artistas frecuentaban ese sitio. Otro lugar de encuentro
era una disqueria que habfa en la 110, cerca del Park Plaza. No
podria olvidar los Almacenes Hernidndez cuyo sitio original fue
el 1600 de Madison Avenue. Otro era el Simon’s Pastry Shop
en la 115 que era un lugar bien popular. Recuerdo precisamente
a Simon vendiendo mucho mds que pastries. También vendia

congas, bongds, maracas y tambores. No recuerdo, en cambio, *

el nombre del pequeiio teatro que estaba en la 110, pero alli se
presentaban shows en vivo, como Olga San Juan y Bobby Capé...
En fin, en El Barrio la musica estaba por todas partes.

FF: En ese tiempo cudles eran tus ambiciones. Qué era lo que
td querias ser cuando grande?

M.O: Sin duda alguna yo ya querfa ser un drummer. Ya en ese
tiempo yo solia tocar en los pupitres de la escuela, en las puertas,
las mesas, en todas partes. La radio estaba siempre prendida en
mi casa, y las estaciones que yo escuchaba eran la WBNX con
Santiago Grevi, y la WWRL que era la que a mi abuela le encantaba
escuchar. La miisica era una gran parte de nuestras vidas. Mi
familia organizaba parties y fiestas cada vez que alguien cumplia
afios. Asi, ala edad de 15 afios ya yo estaba tocando formalmente
los tambores. Primero acompanaba los discos que escuchaba en
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la vitrola de mi casa tocando nlis_primer(;s tambores que era un
set de tom toms, esos tambores indios que tienen parches por
ambos lados, y luego compré unos timbales de madera, no de
metal, como los que usamos hoy. :

Entonces, mi primero toqué con el Sexteto Sanabria. que no tenfa
nada que ver con la Orquesta de Juanito Sanabria que se hizo tan
popular mds tarde, y tocabamos en la 110 en otros sitios de El
Barrio.

F.F: Pero tocaste con el sexteto aprendiendo tu solo a tocar los
timbales?

M.O: No exactamente. Yo habia tomado clases en la calle 125
donde me cobraban 25 centavos por cada leccién. Después tomé
clases privadas con Sam Ulano, que en ese
entonces tenia gran renombre como profesor
de percusion. Precisamente en esos momentos
también tomaba clases con Sam el baterista
de jazz Max Roach con quien suelo hablar
de aquellas clases cada vez que me encuentro
con €l

FF: O sea que tu tienes tu aprendizaje formal
en el manejo de la bateria?

M.O: Claro que sf, aiin hoy dfa tengo mi set
de bateria completo. Lo que pasa es que ahora
s6lo toco timbales y bongés en mis
performances.

F.F: Recuerdas algunas bandas que tocaban
por aquellos dfas en El Barrio?

M.O: Si, recuerdo un grupo que lideraba
Montesinos, el gran timbalero cubano que
tocaba en el Park Plaza. Estaba también la
Orquesta de Marcial Rivera, el Conjunto
Alfarona X, El Cuarteto Caney, y la Orquesta
Siboney de Alberto Iznaga, con Machito de
vocalista. No podemos dejar por fuera a José
Budet y a los patriarcas Vincent Sigler,
Alberto Socarrds y Augusto Coen. Recuerdo
a Montesinos con ese estilo tipico de tocar
sus timbales.

F.F: Después del Sexteto Sanabria con qué
otros grupos tocaste?

M.O: Bueno togué con la Orquesta de carlos
Medina. El tocaba el saxo al igual que su
hermano. Aquella era una big band con un formato de 12 miembros.
Luego me uni a la Banda de Carlos Valero, en la que recuerdo al
padre de Al Santiago tocando el tenor con nosotros, asi como al
padre de Willy Col6n tocando la trompeta. Carmona era el cantante.

F.F: Esa era la época en la que vivias en la Kelly Street. Qué
otros muisicos vivian en esa drea?

M.O: En la primera mitad de los 40s tenfamos una gran colonia
de miisicos alld. Noro Morales vivia un poco mds abajo en la
misma calle con la Avenida Stebbins; Joe Loco cerca Horseshoe
Park: Tito Rodriguez en el Rogers Place, Tito Puente en la 163:
Arsenio Rodriguez, Ray Coen y el mismo General Colin Powel
vivian también en la Kelly Street.

F.F: Bueno yo también vivi a la vuelta de la esquina en la 165.
Pero regresando a tu carrera musical, qué pas6 cuando dejaste el

grupo de Carlos Valero?

M.O: Me fui a la Orquesta de Luis del Campo que habia sido
cantante de Xavier Cugat, y despues  de un tiempo pasé a la
Orquesta de Marcelino Guerra. e

A Nt

EF: Cuéntame de la Orquesta de Marcelino Guerra, porque he
oido que se trataba de un “maestro”, y que muchos miisicos solfan
rastrear donde estaba tocando para irlo a escuchar. Es eso cierto?

M. O: Si era una banda liderada por el pianista Gilberto Ayala
y Miguel Chappotin tocaba el bajo. Luego Lidio Fuentes lo
reemplazé. Era una banda con mucho swing. Y cuando a Marcelino
le ofrecieron un puesto fijo en el Club La Martinique, cambid la

composicion de la banda. Contraté a mds misicos blancos y
aquello qued6 atrds. Formé una banda liderada entonces por el
trompetista puertorriqueiio Frank Garcia,y El Boy era el cantante.
Yo estuve precisamente tocando timbales con ese grupo cuando
aparecimos en el Triboro Theater en la calle 125, en 1947. el
mismo dia en que conoci a Chano Pozo. El estuvo precisamente

alli con Miguelito Valdez, Las Mulatas de fuego, Olga Guillot
y Pepé Bacqué, que hacia una danza con cuchillos. Ese dia,
Chano Pozo tocé las congas con nosotros porque Raiil, nuestro
conguero, se fue con Marcelino. Chano se quedé por un tiempito
mientras conseguia un trabajo mejor. Y asf, despiies de dejar la
Orquesta de Frank Garcia / El Boy, me fui entonces con la
Orquesta de José Curbelo.

F.F: Estaba todavia Curbelo tocando en China Doll cuando tu
te le uniste?
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M.O: No, nosotros tocamos en el Ban Maksis Roadside, en
Brooklyn. En ese tiempo €l tenia todavia su banda. Su padre,
José Curbelo Sr. tocaba el bajo, Nilo Curbelo tocaba la trompeta,
y Bobby Escoto era el cantante. Con Curbelo tuve que tocar
bateria completa mds instrumentos de percusién suplementarios,
porque teniamos sambas, tangos y algunos nimeros americanos
de swing en nuestro repertorio. Eso fue lo que que me dié a mi
el feeling de ser un drummer completo.

FF: Entiendo que dejaste la Orguesta de Curbelo para unirte a
la de Pupi Campo, eso es correcto?

M.O: Si, yo toque con Pupi un cierto tiempo y después me fui a
Miami con una banda llamada El Gringo, dirigida por un tocador
de tambourine que habia aparecido con Carmen Miranda por alld
en 1949. Después regresé a New York y me uni nuevamente a
Pupi Campo para tocar entonces en todas partes, incluyendo Long
Island. Para esos dfas Tito Puente y su Picadilly Boys tocaban en
Long Beach. Repito que yo viviaen Kelly Street y Tito Puente
en la calle 163, y solfamos andar juntos cuando terminabamos
de tocar en la noche. Fue asi como empecé a tocar bongds con
Puente, simplemente llegué y me senté, y luego cuando Chano
Pozo dej6 la orquesta para unirse a los Katherine Dunham Dancers,
yo tomé su lugar.

EF: En tu opini6n, cudl es el papel de un timbalero en una banda?

M.O: En primer lugar nunca se debe abusar, you know, over play.
Los timbales estdn concebidos para respaldar o acompaiar al
grupo. Y cuando vas a hacer un solo, entonces si puedes hacer
lo que quieras. Pero esencialmente tu papel es acompanar y
proveer una buena base ritmica. Eso es lo que hacen timbaleros
como Uba Nieto, Humberto Morales, Sonny Rivera, Steve Berrios,
y algunos otros como ellos, que lo hicieron y atin lo hacen. Como
Wee Willie que tocé inclusive con la Orquesta Paul Whiteman.
Finalmente, un timbalero debe tener ante todo una buena mano
izquierda para hacer buenos tumbaos, buena paila y céscara, you
know, para tener buen ritmo. No puede ponerse a tocar en el estilo
Micky Mouse. Un timbalero debe siempre llevar el beat.

FF: Los criticos dicen que tu tienes un estilo tipico. Como
definirfas eso?

M.O: Me imagino que se refieren a que sueno como los viejos
timbaleros cubanos. En realidad yo he adoptado el estilo de
timbaleros como Ulpiano

Diaz, que tocd con
Arcaiio, y como Orestes
Varona, de la Orquesta
Aragén (es interesante
anotar que Orestes
también toca bongés como
yo), estos timbaleros
nunca fueron efectistas ni
abusones. Ellos sélo se
limitaban a proveer un beat
firme y un buen swing en
el tumbao de su mano
izquierda.

Andy Gonzdlez, Ton

FF: Cachao toco también
los bongés ademds del
bajo.

M.O: Claro, por eso es
que toca el bajo como lo
toca. Porque tiene un

ballers v Manny Cauendo en el Festival de Jo de

sentido extra del ritmo.

F.F: Algiin otro bongosero que tu admires por su talg

M.O: Esa es una buena pregunta. Yo te podria menciong
Ramén Castro, que tocé con la Orquesta Casino de la Pla
después con Pérez Prado. Yeyito Iglesias, un miembro del Cog
Casino. No podemos olvidar a Papa Kila ( Antolin Sudre
tocé con Arsenio Rodriguez. Y sabes quien mds: Manteca
Rosario Chdvez), un bongosero que tocaba con baquetas @
Sonora Matancera. f

F.F: Continuando con tu estilo de timbalero, me parece
haces ciertas pausas entre beats cuando tocas. Es correctod}
tipo de efectos pretendes haciéndolo?

M.O. Bien, si tu escuchas las grabaciones cubanas, notar;
tratan de no hacer excesivos redobles ni hacer veinte cosas distig
al mismo tiempo. Hay quienes lo hacen pero son precisamg
aquellos que no dicen nada. Fijate bien en los cubanos, su N0
es ir atrds, discretos. y ese es el modelo que yo sigo. Es ung
de “less playing being better”, es decir, tocar menos para ser me

FF: Cuéntame un poco mds acerca de Uba Nieto como drump

M.O: Ese era un grande. Cuando tocaba mostraba buen rif
buen tumbao, y mucho swing todo el tiempo. También te
gran sentido del beat. Uba era uno de mis idolos. Yo solia
todos los bailes con Machito para estar ahi, mirando y aprend
Uba nunca exagerd su toque. El estaba siempre alll
respaldando a la banda con ritmo firme. Recuerdo que
Bobby Rodriguez, el bajista, hacian un ruido con la boca mie
tocaban, segtin ellos con el propdsito de mantener la concentra
Tu puedes notar ese ruido especial si escuchas con ateng
algunas grabaciones de Machito.
FF: Y qué tal Humberto Morales como timbale
M.O: Sabes qué era lo grande de Humberto Morales? Que tog:
el timbal como si fuera una bateria. Si lo escuchas atent
notas que tocaba los tom toms, el bombo y los platillos con grd
velocidad. A eso agregamos que era zurdo y que no hay muci
buenos timbaleros zurdos. Y recuerda lo que ya dije de
timbaleros zurdos. Era como una cuarta o quinta trompeta ent
banda.
& tebore, 1997 F.F. Hablemos
del Grupo Libre. Cu
es el nombre oficii
del grupo y como It
organizado.

M.O: El nombre €
“Manny Oquendo ¥
Libre”. En 19741
de que Andy Gon
y yo regresaramos ¢
Puerto Rico de tocd
con una orquesta ¢
no quiero menciond
le dije a Andy gU
debfamos formar HE
grupo propio, y Sug
que €l debia ser
director musical.
pusimos de acuerd0¥
empezamos a ensaydt
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en la azotea de la casa del padre de Andy en el 1963 de la Avenida
Gildersleeve, en el Bronx. Algunos de los miembros originales
fueron: Andy, en el bajo; J;rr_v Gonzalez, en las congas; Barry
Rogers, en el Tromb6n: Mario Rivera, en el saxo; Milton Cardona,
en la percusion; Oscar Herndndez, en el piano; y Willy Diaz era
el cantante. El primer compromiso que tocamos fue en un College
del downtown, por alld el 22 de Octubre de 1974.

F.F: Por qué escogieron la palabra “Libre” para el nombre?

M.O: Cuando comenzamos yo tenia muy clara la idea de cé6mo
no tocar. Ya tenia la experiencia de haber estado con muchisimas
bandas que seguian siempre la misma rutina musical, tocando
siempre el mismo patrén. Por eso yo querfa que tuvieramos un
estilo en verdad libre. Libre de todo corsé estilistico para ser
verdaderamente atemporales.

FF.: En qué partes se han presentado?

M.O: Oh, my God, man. Nosotros hemos tocado en Africa, Brasil,
Puerto Rico, Venezuela, Alemania, Suiza, Francia, Italia, yen
todos los Estados Unidos. Mira, menciona un sitio y allf ya hemos
estado.

FF. Qué discos ha hecho Libre?

M.O: Bueno, primero tengo que decirte que hemos grabado dos
discos con el Grupo Folclérico Experimental Newyorkino, para
el sello Salsoul, en 1975. Unos de ellos es “Concepts in Unity,
y el otro fue *Lo dice todo”. El primer disco de Libre fue “Con
Salsa y Ritmo”. Después hicimos, “Tiene Calidad”, “Lideres de
la Salsa™ e “Increible™. En 1991 hicimos *“Ritmo, Sonido y Estilo™,
para Montuno Records. Y mds recientemente hemos grabado
“Ahora”, 1994, “Mejor que Nunca”, y nuestro dltimo CD titulado
“On the Move™. A propésito, Andy Gonzalez explica que ese titulo
significa precisamente c6mo nos mantenemos en permanente
movimiento y haciendo presentaciones por todo el mundo.

EF. : Que piensas de la miisica latina de hoy y sus artistas?

M.O: Déjame decirte primero algo de los cantantes de hoy. En
mi opinién ellos no pueden ser comparados con los soneros de
verdad de antes, como Machito y como Tito Rodriguez. Esta gente
de hoy suele memorizar un par de inspiraciones y empiezan a
desarrollar, yo escucho simples rutinas. Eso es todo. Ellos no son
soneros bravos de verdad. Gran parte de la miisica que escucho
€s pura musica de Micky Mouse. Pienso que estd bien si la gente
la acepta, pero creo que lo hace porque mds bien les gusta la letra.
Lo cierto es que no hay uno solo como Tito Rodriguez. A quién
podemos comparar con Miguelito Valdez, Miguelito Cuni y
Abelado Barroso, por ejemplo? Ademas, si tii ves a una banda
tocando, en verdad es algo monétono. No hay nadie que haga un
solo de verdad y todo es pura rutina.

EF: Qué piensas tu del Latin Jazz?

M.O: El Latin Jazz es algo importante, pero demasiados musicos
10 han comercializado. Las compaiiias disqueras graban discos
por docenas de algo que ellos llaman latin jazz, pero que resulta
Ser una muisica fastidiosa en la que todos suenan iguales. Deberfan
tratar de ser un poco mds originales.

FEF:  Qué grupos de hoy disfrutas en partcicular?
M.O: Me gustan la mayorfa de los grupos cubanos. Me gustan,
Por ejemplo, algunas de las primeras cosas de Irakere: de los
Los Van Van que han progresado enormemente; y tendria que

mencionar a un cantante como Isaac Delgado que es realmente
tremendo,

F.F: Varn_.os a hacer algo. Yo voy a mencionar algunos
Instrumentistas y ti me dirds que piensas de ellos. A través del
tiempo, cudles han sido tus pianistas favoritos?

M.O: Bueno, mis favoritos son los de la vieja guardia, como
Jesis Lopez de Arcafio y sus Maravillas, Lil{ Martinez, que tocod
con Arsenio Rodriguez, y Lino Frias, de la Sonora Matancera.
Todavia hoy hay pianistas que estén pagando tributo a la muisica
que ellos hacian. Claro que hay otros como Peruchin, que era un
barbaro en el piano, o como Noro Morales y Anselmo Sacasas.
F.F:  Trompetistas. Menciona algunos que te gusten.
M.O: Arturo Sandoval es tremendo trompetista, Luis Perico Ortiz
es también muy bueno. De la vieja época tenemos a Felix
Chappotin, el Negro Vivar y Chocolate Armenteros. En New York
estin, Eddie Medina y Paquito Davila, que tocé con Machito.,
Davila, por ejemplo, no era un gran solista pero era una muy
s6lida primera trompeta. Y hay muchos otros cuyos nombres no
puedo recordar en este momento.

F.F: Saxofones. Menciona algunos que consideres buenos.
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estuvimos en la Charanga de Pacheco.

FEF: Manny, en tu opinién, cudl es la banda
de musica latina més importante de todos los
tiempos?

M.O: Creo que tengo que decir que es la de
Machito. Hay que darle ese crédito. El
siempre tocé musica cubana de verdad.
Después de Machito yo escogeria la de Noro
Morales. Y en ese sentido, lamento no poder
mencionar bandas de hoy porque muy
difilcilmente las encuentras.” Lo que tenemos
hoy son pequefios grupos y miisicos que tocan
en varias bandas al mismo tiempo.

EF.: Tienes algin tema especial que puedas
decir que es tu favorito?

M.O: Es dificil, you know? Una que ha
capturado siempre mi atencién es Tanga de
Machito. Habia algo realmente especial
cuando la banda la tocaba en vivo. Y en
efecto, hay por ahi disponibles versiones
recogidas hoy en colecciones especiales de
cuando Machito las tocaba en vivo en el
Royal Roost y en el Birdland para audiciones
de radio.

EF: Hablando de la Banda de Machito, qué
puedes decir de hombre como René
Herndndez? Qué fue lo que en tu opinién
lo hizo grande?

M.O: EL era grande como pianista y como
arreglista; pero lo realmente grande en é|
€ra su cardcter, su personalidad. Era un
hombre tranquilo, descomplicado y generoso.
Yescribi6 arreglos para todo el mundo. Para
Tito Rodriguez, para Vicentico Valdez para
- Miguelito Valdez, y desde luego, para la
%ﬁdz Machito. Y a pesar de eso, sus arreglos para cada uno
| eran distintos. El les daba un sonido individual a cada grupo. Yo
0o tengo palabras para describir a René. Desafortunadamente
munca recibié en vida los créditos que se merecia.

FF: Y qué hay de un pianista como Joe Loco?

,\.; viacuaretita

- M.O: “En primer lugar, Paquito D'Rivera, un miisico excelente
que toca saxo alto y clarinete. Luego estd David Sdnchez, que es
también un gran saxofonista, y Chombo Silva, cuando los dos

no hay
soneros
bravos

verdad!”

M.O: Joe Loco era muy bueno también. Sabes que a mj jyin
€l lo llamaban “loco™ debido a una carcajada extrafia y de
que tenfa. Recuerdo que hizo arreglos para Machito, Pup
Julio Andino, Jack Lépez, y muchos otros. Yo creo que los
de Joe Loco eran miés jazzisticos y los de
Hernandez eran mis tradiciopa]

FF: Manny, Cuil es la figura de lap

M.O: El primer nombre que se me viene:
memoria es Pedro Flores. El erael co
y director mas importante en El Barrio,
un hombre adelantado en su tiempo. Sg
que Pedro Flores hizo un disco con Pe ch
Si, en esa época grabaron temas como §
eres Td, Le doy Mil Gracias y Botaron la Pej
A mi paracer Pedro Flores era mds grande g
Rafael Herndndez. '

F.F. Qué consejos darias tu a los jGveng
musicos?

M.O: Lo primero que les dirfa es que se g
cuenta que nuestra misica a avanzi
cantidades. Que hoy por hoy es nece
saber leer miisica. La cosa no es como
que podias tocar aprendiendo de oido. Hi i
dia las circunstancia de grabacion y produce

de la misica requieren que sepas leer mij
De manera, que lo que hay que hacer es es
Pero por sobre todo, ‘escuchar. Si sef
escuchar para desarrollar el ofdo y adq

un conocimiento musical mds profundo.
una vez seas bueno tocando tu instrume
podrds entonces ser original y ser ti mi
A mi siempre me gusta decir: tu puedes p
tu puedes tomar, inclusive, puedes ro
(musicalmente hablando), pero nunca debes
imitar.

FF.Qué quieres decir con “no debes imita {

M.O: Hombre, que se puede tomar una frase. uno compases, per
no puedes pretender una copia al carbén de otro artista o de ot
banda. Como los que imitan al Gran Combo o a Héctor Lave

Lo otro que querfa decirles a los Jj6venes musicos, es que no v
en el pasado, el pasado es historia. Mi propia filosofia es que
me interesa lo que hice ayer, sino lo que voy a hacer mai
Tienes que mantenerte en movimiento hacia adelante, y apre




viacuarenia

- L MINOTAURO

EL BUEY APIS;
EL PECULADO

Y LAS CORRALEJAS

Cuando se ignora el proceso de la historia de un pueblo porque
a éste no se le ha ensefiado a conocer su cultura nativa, o no se
reconocen cudles han sido los aportes de la cultura intrusiva, o
¢6mo han ocurrido las transculturaciones, hasta llegar a los
fenémenos de la superposicién cultural, y a los estereotipos
acunados acerca de la vergiienza que representan los valores de
la cultura nativa, por “barbara y salvaje”, hemos llegado entonces
a los peores extremos del etnocidio, en el que se fundamenta toda
la explotacion de la amnesia colectiva de los pueblos que llegan
a tales limites.

Para los pueblos de la vieja Gobernacién de cartagena, asiento
que fue del gran imperio Zeni, el 20 de Enero de 1980, seguira
gravitando como una fecha fatidica en sus fiestas tradicionales.

Asi, las Fiestas en Corralejas, satanizadas como se las presentan
en nuestros tiempos, no han sido, no son, ni serin el fruto de la
cultura Zend o Costeiia, si se les pretendiera generalizar. Su origen
se remonta a tiempos inmemoriales, cuando las comunidades del
Mediterrdneo pasaron de la agricultura a la domesticacion de las
especies, ovina, caprina, y mds tarde, bovina; cuyos beneficios
estaban relacionados , desde luego, con la obtencién de pieles,
carnes, huesos, lanas, medio de transporte, fuerza de trabajo,
potencial econémico, comercio, potencial politico y religioso,
hasta disponer mds tarde del tiempo suficiente para la meditacién
y los conceptos abstractos, las interpretacion del mundo circundante
y estelar, que fue lo que llevé a los pueblos primitivos a elevar al
TORO a ocupar el puesto privilegiado que ocupa en sus religiones
y en las constelaciones, con las cuales ellos se orientaban para sus
actividades de cardcter agricola y para sus fiestas rituales.

Asi lo confirman las constelaciones de Tauro, Capricornio y Aries,
y asi lo confirman también los astrélogos contemporineos,
residuos de antiguos sacerdotes y agoreros, con cuyas adivinaciones
esquilman a ilusos e incautos, desde siempre. Allf estdn también
los Toros Alados de Asiria, el Minotauro de Creta, el Buey Apis

Foto de
Muoisés Benitez

de Egipto, los Pastores de las diferentes religiones
que apacientan su grey, en reminiscencia de la
etapa pastoril en la cual se gestaron dichas religiones.
Pero como el ganado pasé a ser con el tiempo simbolo
de poder econémico, y cuando se financié la escritura
hubo que invertir en su desarrollo grandes lotes de estos
animales, hay por eso una modalidad de escritura que
recuerda dicho aporte y que se denominé la Escritura
Bustréfeda, cuya sinuosa forma alude a las huellas que deja el
arado tirado por bueyes a manera de surcos. Y puesto que el
capital del estado se representaba también en ganado o pecus, a
quienes frecuentemente saqueaban y saquean las arcas del erario
ptiblico, se dice que cometen peculado.

Pero ademads, la politica parroquial del pasado y del presente
siempre se ha movido al vaiven de los rebanos, de donde se
deriva el maridaje tradicional entre los gobernantes y quienes
poseen grandes extensiones de tierra y de ganado.

Y por si fuera poco, es bueno recordar que en América, nuestras
comunidades aborigenes desconocian el ganado, por lo que no
hay entonces que insistir en que las Fiestas en Corraleja son una
tradicidn costeia.

A manera de ilustracién, y para quienes no se interesan en investigar
los procesos culturales de nuestros pueblos con relacién a las
culturas milenarias, me permito presentar aqui cronolégicamente
algunas actividades vinculadas con el ganado, y sus ritos o festejos
concomitantes a través de la historia:

Benjamin
Puche
viacuarenia
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-~ Los Toros Alados de Asiria.

El Minotauro de Creta.

El Buey Apis de Egipto.

La Escritura Bustrofeda,

~ Invencién del jabén con la mezcla de las cenizas
eros de sacrificio y el sebo que corria derretido de los
los bueyes y toros en las Colinas de Sapo en Roma.
la accién de los dlcalis sobre las grasas se llama

- Antecedentes Histéricos de las Fiestas en Corraleja

La revision de algunos episodios y fechas, tanto en Espafia como
en América, nos abre las puertas para hacernos algunas
consideraciones sobre las llamadas Fiestas en Corraleja, y acerca
de los efectos sociolégicos y ambientales derivados de la actividad
de una ganaderfa extensiva, como ha sido la modalidad
predominante en extensas zonas de Colombia.

Lo primero que salta a la vista es que la lidia de toros naci6 sin
duda en el Mediterrineo, y fue Espaiia la que la disemin6 por los
pueblos de América. La noticia més remota al respecto, segun
testimonio, sucedid en Varea (Logrofio, Pais Vasco), en homenaje
a la coronacion de Alfonso VII. De estas primeras fiestas quedan
vestigios en la vecina Pamplona, en donde aiin hoy en dia se
corren lotes de toros por las calles, precedidos en gran carrera por
j6venes parroquianos a la espera de una cornada que mostrardn
de por vida como un trofeo de guerra. Tal y como lo hacen con
orgullo los temerarios manteros en las “corridas™ de nuestras
corralejas, cuyos toros, antes de que se instituyera la moderna
modalidad de traerlos en camiones desde el hato hasta la plaza,
eran corridos a caballo por la calle principal del pueblo hasta los
propios toriles.

Otra modalidad era la de esperar los toros acostados en el suelo,

mientras los espectadores, desde diferentes puntos del cercado,
acosaban con varas y banderillas, segiin lo cuentan estos versos

Folo de Moisés Benitez

; it

de Don Juan de Castellanos en su obra Elegia de Varones [y

de Indias, pagina 198:

“Como toro que lidian los villanos,
que ya del suelo, ya de talanquera
tantas garrochas salen de las manos,
que le cargan el cuerpo de maderas.”

La primera informacién escrita que se tiene sobre las Fiestg
Corralejas en Colombia, se remonta al afio de 1540, y nos 13
también Don Juan de Castellanos en la obra arriba cita;
ella dice que sucedi6 en Rioacha. Pero como con el tiemg
agot6 la ganaderfa extensiva en esa regi6n, desaparecié tang
la materia prima de estas fiestas: el toro. Los versos sof
siguientes:

“Invenciones allf ricas y extranas,
variados colores de libreas,
hubo toros, sortijas, juegan cafias;
corriéronse riquisimas preseas,
donde se daban todos buenas manas
por estar en presencia de sus deas,
Aunque toda la fiesta se hacia:
Por respeto de la Dofia Maria.”

Con eso tienen ya nuestros coterrdneos de Bolivar, Cérdobi
Sucre, una buena fuente histérica para limar las rivalidades
de la antigiiedad y cuna de estas fiestas de corralejas en Col
Esa serfa pues la primera vez en que nuestros indigenas presenc
el espectdculo mas insélito de que hubiesen hecho gala'
barbudos intrusos.

Pero mientras no conozcamos la verdadera historia de nuest
pais sufriremos las més grandes distorsiones y sorpresas, cuang
nos enfrentamos a la realidad.

Es asf que por los afios de 1580 se celebraban estas fiestass
Bogotd, y es José Ignacio Perdomo Escobar quien nos resca




_tuvieron

su articulo titulado “Contribucién a la Musica Religiosa en la
Conquista y la Colonia™ , volumen 1 , Pag. 247, edicion de
Colcultura, en el que este investigador cuenta: “La cdrcel de
clérigos quedaba en la casa capitular que todavia estd en pie, en
su sencilla estructura, aprisionada entre la Catedral y la capilla
del Sagrario y cuyos balcones servian a los eclesidsticos para
presenciar las corridas de toros, las cafias y festejos populares”.

Debian ser muy discolos nuestros primeros clérigos, o muy grande
la discriminacién contra los aborigenes, cuando hubo que
construirles a aquellos un lugar de aseguramiento. Pero el texto,
en todo caso nos permite rescatar el hecho de que ya para 1585,
los muy. pulidos y refinados sefiores del altiplano, incluidos los
sacerdotes, se deleitaban con las vilipendiadas Fiestas en Corraleja,
hoy dia consideradas como “aberraciones culturales de los
corronchos costenios, barbaros y salvajes”.

No pensemos que
este pecadillo fue
solo de los cachacos
bogotanos, o de los
corronchos
costefios; también
los - muy
ponderados,
emprendedores y
santurrones paisas,
sus
wveleidades toreriles,
y asi nos lo
confirma la
investigadora
Patricia Londono
€n sus comentarios
sobre “La vida
diaria: usos,
costumbres y
festejos piblicos™
de los antioquefios,

- enlapédgina 319 de

la “Historia de
Antioquia”,
Editorial Presencia,
1988, con el
siguiente testimonio: “A lo largo del siglo XVIII Medellin
celebraba con gran pompa y derroche de comida y bebida, la
fiesta de San Eloy. Pero la fiesta anual méds importante era la de
‘Nuestra Sefiora de la Candelaria, que se realiza desde 1630, afio
“en el cual se crea la cofradia en honor de esta virgen. Las fiestas

Foto de Moisés Beniftez.

- empiezan el 25 de enero, con salvas animadas por bandas de
misica y lanzamiento de pélvora, y culminan nueve dias mas

tarde... En la novena de la patrona se pueden ver corridas de toros.,

- maromas, rifias de gallos y juegos artificiales.” Es decir, todo lo

que en la actualidad atin tiene lugar en cualquiera de nuestras
tas patronales costefas.

M no sélo los cachacos o los antioqueios rindieron culto a los
“toros. En la frigida Tunja, también hubo Fiestas en Corraleja.

* Ahora es una acuciosé alemana, la investigadora Gisella Beutler,

1a que nos descubre buscando en los Romances Espafioles en
“ Colombia, una celebracién de festejos en 1662, en honor al Infante
Carlos José, nacido el 11 de noviembre de 1661, en la pdgina 99
del volumen XLIV de una publicacién del Instituto Caro y Cuervo
de 1977, en la que dice: “El Alcalde de Tunja, quien habia
auspiciado estas festividades, rindié un informe sobre las mismas
4l monarca espanol. Las celebraciones duraron ocho dias,
: zaron con las fiestas religiosas, visperas, solemne misa

cantada y procesi6n, a las cuales siguieron representaciones de
comedias, baile de disfraz, desfile de caballeria y corridas de
loros, que se efectuaron en tres dias diferentes con un total de 90
toros y fuegos artificiales.”” Y luego de una prolija descripcion
de los festejos, continda: “El lunes, corrida con 30 toros. Se
enfrentaban a luchar con toros “pintados” y empleando un estilo
novedoso de la tauromaquia: los toreadores que a pie quedo,
aguantaban cara a cara, un nuevo modo de torear en estas partes,
en el cual escapan pocos de los toros que embisten”

Como podemos ver, no son muy diferentes las modalidades de
la fiestas realizadas en Tunja en 1662, con las que aiin perduran
en muchos lugares de las sabanas del viejo Departamento de
Bolivar: la misa cantada, la procesion, las cabalgatas, los 30 toros
diarios, y por supuesto, el legendario toreo de a pie. constituyen
ain parte fundamental de las tradicionales fiestas patronales que
celebran muchos pueblos del Caribe colombiano. De paso también
confirmamos que
todo ello se hacia
desde sus comienzos,
como una manera de
festejar a los
personajes de
procedencia vy
alcurnia espafiola.

Bueno es también
anotar que por ese
tiempo se estaba
evolucionando en el
toreo peninsular de
la modalidad de a
caballo, al uso de la
pértiga, y a los
primeros atisbos del
toreo de a pie. Este
tltimo como una
forma a la que
finalmente tenfan
acceso miembros de
la clase popular
espafiola, como es
posible deducir de los
dos primeros versos
de la cuarteta citada arriba del cronista Don Juan de Castellanos:

“Como toro que lidian los villanos
que ya del suelo, ya de talanquera...”

Los riesgos de los manteros han sido permanentes, pero ellos
producen rogocijo a quienes “facilitan los toros”, y a todos
aquellos que desde los palcos pueden alardear de la bravura de
los mismos, segiin las cornadas inferidas a los depauperados
imprudentes o ebrios curiosos.

Para el afio de 1846, durante el gobierno del General Tomds
Cipriano de Mosquera y para elevar a categoria de Fiesta Nacional
el dia 20 de julio, se acordé que las celebraciones tuvieran una
duracién de nueve dias. En esa ocasién los actos se iniciaron
con un Tedeum y la asistencia del cuerpo diplomadtico, con el
Presidente de la Repiiblica a la cabeza de los festejos.

“Por la tarde, desfilaban la banda militar y los veteranos de la
Independencia alhajados con las condecoraciones ganadas en las
mil batallas. Por las noches los fuegos artificiales y fandangos
con las liberalidades derivadas de la promiscuidad que la confusién
de las heterogéneas comunidades venidas desde los més remotos
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a, que después de crudas campaiias en el oficio, se contentaban
ver los toros desde la barrera, ya que no podian hacer parte
va del ejercito... desde lo alto de los palcos se cumplian
scesidades corporales inherentes a la especie, lo que solia producir
a que otra gotera proveniente de algunos liquidos, o alguna
peor, que caia cadenciosamente sobre las elegantes damas
e estaban debajo.

o faltaba el espectdculo de quien se arriesgara a subirse al
mo del astado. didndole cara a las ancas de la bestia, para luego
cansarla, recorrer los palcos en procura de algiin beneficio de
§ osadias.

| las seis de la tarde, terminaba la corrida, después de los cual
retiraban los espectadores ponderando la bondad de los toros,
n el nimero de muertos o heridos en la diversion, que de
o eran infelices artesanos, tinico apoyo de sus numerosas
lias, que en lo sucesivo carecerfan del pan diario que les
pcuraba el trabajo de estos.”

guf vemos, como a pesar de tener dos situaciones lejanas una

ptra 150 afos en el tiempo, hay demasiadas cercanias

cteristicas partiendo del mismo vocabulario utilizado para

geribir las situaciones de aquellas corralejas y éstas. Se trata

n paralelismo cultural con condiciones socioecondémicas

jvalentes, y en ambas un fenémeno cultural de cardcter
IVO.

s Corralejas de Hoy v la Tragedia de 1980 en Sincelejo

mos dicho que la ganaderia extensiva, fue un aporte cultural
ivo, llegado hace 400 afios a la Costa Atlantica colombiana,
gsde entonces ha seguido la forma primitiva de explotacion
sentido, segtin la linea de menor resistencia. ya que el pasto
hacia arriba, y la boca del ganado est4 suelta y hacia abajo,
donde el encuentro es inevitable, sin necesidad de hacer
n esfuerzo intelectual del propietario, no importa su nivel
truccion.

scasa poblacién de los polos urbanos de la Costa Atldntica
ante 1a Colonia, y el autoabastecimiento de que disfrutaban,
t6 ] incremento de la ganaderia si se tiene en cuenta la
Indancia de pesca y cacerfa de especies silvestres con las cuales
tecian las mesas domésticas tanto urbanas como rurales,
Marta, Cartagena, Toli y Mompox, estaban préicticamente
as con la produccion de ganado; y si setiene en cuenta las
as y medios de comunicacién primarios de la época, que
taban su movimiento, nos damos cuenta de la falta de interés
rementar la cria de ganado. De donde era mds rentable
bmercio, el contrabando v la produccién de ron a base de miel
fhia de azicar.

itarde encontramos que en los recorridos llevados a cabo por
incés Luis Striffler, entre 1844 y 1876, por los rfos Sintd, San
} v Cesdr, anota esporddicos asentamientos ganaderos, los
Wienen a incrementarse a partir de principios de este siglo.
Dira parte, y en las correrias de J.B Cunningham Grahan, a
lo desde Toli al Sind, y de aqui por las sabanas de Bolivar
I Magangué en 1917, con miras a la construccion de una

adora de carne en Coveiias ( la Packing House). nos cuenta
5 prandes extensiones de bosques virgenes que interrumpian
istancias entre los pueblos recorridos. Para esas fechas,
¥a quedaban en aquellas sabanas algunas manchas de bosques.

sito de ésto tltimo, la ley 200 de 1936 que pretendi6
la concentracion de tierras inmediatas a los asentamientos
para hacerlos productivos o considerarlos baldios, y

P i

asignarlos a campesinos, colonos y jornaleros, desaté
catastrofe ecoldgica nuestra: la tala de 10.000.000 de |
de bosques en 30 aios, con el propésito de ser destinadas a
ganaderia extensiva, es decir para ser convertidas en “ti
civilizadas”. Es fécil deducir que con el incremento de Id '
también se incrementaron las Fiestas en Corraleja, hasta convertirse
con el correr de los afios en una actividad trashumante de corralejas
desarmables, cantinas, meretrices, vendedores de baratijas, fritangas,
bailadoras, juegos de azar, manteros, garrocheros, ladrones, toros
y ganaderos locales que eran a su vez gamonales y/o politicos
de turno. Dentro de ese mundo heterogéneo, como es de esperarse,
se fraguaban toda suerte de triquifiuelas, componendas y libertinajes
que el anonimato dilufa.

Aquellas corralejas del pasado, armadas por los parroquianos, en
un ritual de ron ,guadua y bejuco, eran integrales y solidas, con
palcos a tres metros de altura y de un solo piso. Pero cuando la
ambicién, la rapifia y la politiqueria se confabulan, cualquier cosa
puede suceder. Como en efecto pasé en Sincelejo en 1980, con
palcos de tres pisos con una pesada carga viva de espectadores
que hicieron oscilar la estructura de puntales en una tarde de
lHuvias que dejé muchos muertos.

Ante el clamor nacional un decreto presidencial prohibié las
Fiestas en Corralejas, pero como se acercaban las Elecciones de
Mitaca y ya se habian rematado los licores departamentales para
las fiestas, hubo la amenaza de los gamonales de turmo de sabotear
las elecciones, a menos de que hubiese corralejas. El Presidente
Turbay, en su infalible sabiduria cubiletera y con procedimiento
saloménico calmo la rebelién con un “que haya corralejas, pero
que haya votos”.

Ron, Ganado

Don Pepe Sierra: y otras Cosas

Pero como se ha estigmatizado a los costeios con el sambenito
de que “son barbaros y salvajes”, por la préctica de las Fiestas en
Corraleja, vamos a presentar un diciente caso de nuestra historia
nacional, tomado de la Revista Credencial (Historia), No. 16 de
Abril de 1991, compilado por el historiador antioqueiio Luis
Fernando Molina Londofio. acerca de la vida y andanzas de este
curioso personaje: Don Pepe Sierra.

“Nacido en Girardota, al norte de Medellin. se forma entre la cria

de ganado, el cultivo de la cana de aziicar para el ron de
contrabando, los juegos de gallos y la arrieria. Desde los catorce

aiios se dispuso a hacer dinero a partir de su primera parcela. Se

hizo gafian y después garaién, y a los 28 anos contaba ya con

una numerosa prole entre legitimos y naturales. El negocio del
aguardiente de contrabando que producia en su finca, le dio
pingiies ganancias que invertia en fincas en el Valle del Aburrd, ,
terminando como 4rbitro del precio de la panela y el valor del

metro de tierra en Medellin.

“El exceso de aguardiente, luego de cumplidas las cuotas con el
gobierno de Antioquia, seguian el curso del contrabando. La
sobreproduccién de los alambiques se evacuaba a través de la
organizacion de intempestivas fiestas en los pueblos, concertadas
con los curas y los alcaldes, quienes prestaban santo para la
procesion y plaza para las corridas de toros, a cambio de
participaci6n en las ganancias.”

Como vemos, este personaje, que después pasé a Bogotd, se
convirtié en rematador de los impuestos nacionales y mds tarde
en consuegro del General Rafael Reyes, es un tipico caso de hasta

(=

donde puede llegar el poder del PECUS.
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n dia, caminando por un vecindario latino
Nueva York, me encontré con un aviso en
ventana de una bodega que me dejé perplqn
riistica nota decfa: “Se vacunan carpetas”.
primera reaccién fue preguntarme ;Cémo
eden vacunarse carpetas, serd que las
arpetas, algin tapete o cubierta de
documentos, son suceptibles a enfermedades?
ta que un amigo, veterano de batalllas
tiisticas, me saco del estupor.

=El aviso significa que se aspiran alfombras.
S la traduccién literal de “We vacuum
ets— me informé.

empecé a familiarizarme con el dialecto
han utilizado desde tiempo inmemorial
latinos para cruzar el puente donde
tonvergen el inglés y el espanol. Se trata del
énominado “spanglish” en Estados Unidos
Odel “espanglés”, como prefieren llamar los
castizos a esta simbiosis ldlﬂlndllLd que
mila palabras y expresiones de ambos
iguajes. Para este fin, existen dos caminos
€ desembocan en un objetivo comiin:
Wmunicarse con todos los signos verbales a
W alcance. Tal circunstancia exige un
nocimiento de los dos idiomas o una
iliaridad con el dialecto y sus variantes de
rdo a la region donde se usa.

de sus caracteristicas es prestar palabras

za lingiiistica. En este método se acunan e

Blinglés y espariolizarlas para agilizar la conversacion o por
introducen palabras
h e] eapanul que por supuesto se consideran barbarismos o
Panglicismos. Abundan los ejemplos de esta modalidad donde
*ontramos rufo por roof (techo), liquear por leak (gotear), boso
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por boss (jefe), troca por truck (camién),
furnitura por furniture (mueble), boila por boiler
(caldera de vapor), estin por steam (vapor para
sistema central de calefaccién), frisar por freeze
(congelarse); marqueta por market (mercado),
lonchar por lunch (almorzar), jolope por hold
up (atracar) o janguear por hang out (vagar).
Algunas expresiones dichas en estos términos
podrian sonar algo asi como:

- Hoy no vamos a lonchar en el rufo porque
esta frisando.

- Los vecinos janguean en la marqueta con el
peligro de un jolope.

- Hay un liqueo en la boila que me estd dafando
la furnitura.

Los inmigrantes que han crecido en hogares
donde hablan y escuchan el espafiol mientras
utilizan el inglés en la escuela y con sus
amistades, tienen a veces dificultades para
conversar en una sola lengua incontaminada
de la otra. En un contexto diferente, no hay que
confundir el espanglés con los anglicismos que
se han asimilado al espafiol a través del tiempo,

Eduardo
Marceles
Daconte




'S ‘eomo consecuencia de la penetracion cultural o
 de Estados Unidos , como es el caso de computadora,
éemdicto bistec, folclor, filibustero, drenaje, fiitbol, bebé

is de las palabras que se espanolizan, también existe la
wsmmbre de alternar los idiomas de manera literal. De ahi que
se escuchen expresiones como: “Voy al college every day para
tomar sociology classes en la mafiana”, para decir que va a la
universidad todos los dias a tomar clases de sociologia, o “Oye,
watch out en el esquina con tu boyfriend que te estd esperando”
O sea que tenga cuidado con su novio. Por supuesto, para quienes
vivimos en Estados Unidos es dificil esquivar el uso de vocablos
de uso comtin para aceitar la conversacién. Seria ridiculo y confuso
para un inmigrante en New York decir “préstame una ficha metalica
para abordar el tren subterrdneo”, pues para ganar tiempo en su
lugar diria “préstame un téken para tomar el subway”. Algunos
defensores de esta costumbre idiomadtica consideran que tal cosa
demuestra destreza en ambos idiomas. Se argumenta que el espaiiol
es mds descriptivo y emocional en tanto que el inglés es mas
conciso y eficiente.

No obstante, también tiene sus detractores, quienes aseguran que
es una amenaza degeneradora de la autenticidad del idioma. El
profesor de la Universidad de Yale Roberto Gonzélez Echeverria
comenta que “la triste realidad es que el spanglish es de manera
fundamental el idioma de los hispanos pobres casi analfabetas en
ambos idiomas. Ellos incorporan palabras y adoptan la sintixis
del inglés en su lenguaje coloquial porque desconocen el
vocabulario que se necesita para la cultura cosmopolita a su
alrededor. Los hispanos educados tienen una motivacion diferente.
Algunos se sienten avergonzados de su origen y creen estar
investidos de cierto poder si usan palabras en inglés, reclaman asi

viacuarenia

su calidad de miembro de la mayoria social. No obstant
un punto de vista politico, el espanglés es una capit
marginalizacién claudicante, ninguna emancipacj

Si bien este dialecto ha tenido una amplia difusién
cotidiana, es en la literatura donde el espanglés ob
de legitimidad entre escritores chicanos y puertorrigu
narrativa y poesia chicana es comiin hallar el uso al
inglés y espaiiol, asi como en la literatura de un sj
grupo de escritores puertorriqueiios en Nu
autodenominados “Nuyorrican™ en la década del 70,
inglés o espdngléa y se identifican con el espiritu con
furioso de la época. No escatiman las palabras obscenas y
a la moralidad convencional en su trabajo, asi como uj
a la explotacién y racismo que caracteriza el e
subordinacién a la corriente mayoritaria. Entre los mas
miembros del grupo se encuentran Pietro Pietri, autor del
libro “Puerto Rican Obituary”, Sandra Maria Esteve
Algarin, Lucky Cienfuegos, Miguel Piiiero, y Tato Lavi
conocido por su teatro. '

Las opiniones en cuanto al uso del espanglés o spangli§
siquiera en definir el término existe un consenso, se enci
divididas, pero no se puede ocultar que es un hecho con
refleja la manera de hablar e incluso de escribir, de mil
latinos en Estados Unidos. Para terminar, recordemos la
que cuenta Camilo José Cela, Premio Nobel de Litera
paso por una ciudad fronteriza con México cuando cono
muchacho de 12 afios que vendia golosinas en un aero
Cela le pregunt6 “Y ti, ; que tal te la arreglas aqui? Y

contest6: “Bueno, de lo mas bien, deliberando groserias™(deli
groseries o repartiendo viveres). “A mi —concluy6 el
espainol— esa expresién me parecié maravilloss
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con vida esta importante obra
que es patrimonio de todos

et
1 -
ll

1O !RPORALION

LUIS EDUARDO
NIETO ARTETA




& “Alessandra” (1995).
o Fotografia de la serie

( % “Historia del sexo”, del
fotégrafo norteamericano, de

formaron un solo corazon, una vida 5 / . O
. g] a de origen cubano, Andrés Serrano.

indisoluble, como si todo el dolor de nuestra . .
i e (Tomada de la revista “El Viejo Topo”,
No. 110)

 “Tan pronto como un par

de esos pobres individuos

existencia radicase tinicamente en la separacion de lo

Y que una vez habia estado unido” HOLDERLIN(HYPERION)

= .F—-‘W"Iﬂ1l_‘1'U.>"'f

0. més en comiin con los clérigos, cuyo papel social ha sido

La reflexion filoséfica, desde sus origenes hasta nuestros dias regentado con mayor o peor fortuna en la humanidad. Quizéis

®1a han desarrollado, en su mayor parte, solteros empedernidos.

* Por eso hay que reconocer que los filésofos no han mostrado Ia’

‘demasiado predileccion hacia la vida conyugal. Claro que hay umas
‘honrosas excepciones como las de Sdcrates, Aristételes, Hegel,
& Marx, Bertrand Rusell etc....

*Por otro lado, parece que el libertinaje no ha sido el fuerte de los
* Hil6sofos... gajes de una sublimacion excesivamente abstracta
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reflexion sobre el dios EROS ha ocupado un papel
silegiado en todo el desarrollo histérico-filoséfico. Pero
te echar una mirada sobre el mito de Eros y en particular
sobre el mito del Andrégino que nos plantea Platén en su didlogo
EL BANQUETE por boca de Aristéfanes, el gran autor cémico
* de la antigiiedad.

-La gran revolucion-

Una gran revolucién se realiz6 en la cultura griega del sigloV
antes de nuestra era. Del misterio naci6 la tragedia, conservando
en el viejo Esquilo un cardcter mixto entre lo €pico y lo religioso,
poco adecuado a la expresi6n de las pasiones humanas.
El amor apareci6 discretamente en el teatro de Séfocles y se
convirtié en resorte cardinal del de
Euripides.

En este siglo V, el espiritu Helénico
alcanzé en Atenas su mds alta
culminacién. En torno a Pericles,
que se educa recibiendo lecciones
de Xen6n, Anaxdgoras y Protdgoras.
Florecen Damén el musico, Fidias
y Aspasia, los arquitectos
memorables; lo mismo que Séfocles
y Euripides. “Recordaré, ironias de
1a historia, que ese siglo de Pericles
dur6 treinta afios. Pero se tiene razon
al calificarlo de ‘siglo’ en la medida
en que han pasado tantas cosas en
esos trienta afios”'0. Cuando
Pericles muere, en el afio 429, se }
encuentra en auge Georgias;
comienza el apogeo de Socrates; se
hacen escuchar Leucipo y
Demécrito; se inician Hippias
Prodikos; y como tiunfal
coronacién del siglo, nace Platén
en el afio 428.

Aristofanes era suficientemente
conocido a través de Platén, pues
en su comedia LAS NUBES hizo
un cruel retrato de Sécrates. “Por
esta razon se ha pensado que Platén
lo evoca en el mito del Andrégino para que estuviera presente
y oyera, por boca de Alcibiades precisamente, la verdadera
naturaleza de Sécrates tal como era en realidad... Otros creen
que su presencia en este didlogo de El Banquete estd motivada
por ser el representante de la comedia, al igual que Agatén lo
es de la tragedia, incapaces ambos de dar una definicion completa
del amor como la que da el verdadero fil6sofo (Sécrates)™ <01

Pero més bien pienso que Platon hace participe a Aristéfanes
en su didlogo, por antipatia contra este comediante, y esto s¢
nota cuando se produce el incidente del hipo que le sobreviene
a Aristofanes - y asf lo leemos en el didlogo - por haber comido
y bebido en exceso, con lo que se le exhibe desde luego como
borracho y glotén. Pero no serfa Platén quien es si no le
reconociera su genio comico,

El amor como dios aliado de los hombres.

En su discurso Aristofdnes dice que los hombres no se dan
cuenta del “poder” del amor, ya que si asi fuera, desde mucho
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tiempo atrds, hubiesen construido los més espléndidos templog

Vestidos. Foto da loura Agullo
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y altares y harfan en su honor los més solemnes sacrificios. Pe
no. el amor es el dios més aliado de los hombres y médico
males, cuya curacién aportaria la méxima felicidad al géne
humano.

En la antigiiedad, dice Aristofédnes, el estado de la humanidad
estaba constituido por tres sexos; eran tres los géneros entre
hombres, no dos como ahora: habfa también un tercero g
participaba de estos dos, cuyo nombre perdura hasta hoy, au
como género ha desaparecido.

Ese era. en efecto, el Andrégino, una sola cosa, como formg
y como nombre, participante de ambos sexos , masculino y
femenino. En estricto rigor, es ésta
una denominacién todavia ng
completamente adecuada, sino qu
con toda precision, habria que hablg
de un género macho-macho, de
hembra-hembra, y de un tercero,
fin, macho-hembra.

Agquellos primitivos seres tenian por
duplicado todos los Organos ¥
miembros de lo humanos actuales,
La forma de cada uno de ellos era
en su totalidad redonda, su espalda
y sus costados formaban un circulo.
Tenian cuatro brazos , cuatro piemas,
dos rostros sobre un cuello circulary
semejantes en todo, y sobre estos
dos rostros, que estaban colocados
en sentidos opuestos, una solal
_cabeza. También tenian dobles
6rganos genitales. La cabeza era lo
tinico que escapaba a la duplicacion
y mantenia la coordinacion de tans
grotesco conjunto. Caminaba ens
posicién erecta como ahora, hacias
adelante o hacia atrés, segin deseal
pero siempre que le daban ganas
correr con rapidez hacfa como 1088
acrébatas, que dan la vuelta de
campana haciendo girar sus piern
hasta caer en posicién vertical. Y53
como eran entonces ocho los miembros en que se apoyabag
avanzaba dando vueltas sobre ellos a gran velocidad. “Eran
los géneros, y estaban asi constituidos, por esta razon: porq
el macho fue en un principio descendiente del sol: la hemb
de la tierra: y el que participaba de ambos sexos, de la lun&:|
que la luna participaba también de uno y otro astro -

Eran, pues, seres terribles por su vigor y fuerza. Grande @ a
ademés su arrogancia, como la de algunos profesores de filosofl
de nuestras universidades, por eso atentaron contra los dio

La idea de Zeus

Por monstruosos que hoy puedan parecernos aquellos primitive
del género humano, ellos, muy orgullosos de su condici6n, @
su fuerza y vigor, fueron seducidos por el poder y quisie
tomarse por asalto el Olimpo, el reino de Zeus, y suplantarlo
en el gobierno del mundo. Pero no pasaron de la primera tentativals
porque inmediatamente Zeus y los demds dioses se reunierof
en un consejo de emergencia (un consejo de seguridad, se d
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hoy) para pensar los medios de conjugar el peligro que los
amenazaba. Con gran trabajo, Zeus, concibié una idea y dijo:
“Me parece tener una solucion para que pueda haber hombres
y para que, por haber perdido fuerza, cesen sus desenfrenos,
Ahora mismo voy a cortarlos en dos a cada uno de ellos y asi
serdn a la vez més débiles y mis ttiles para nosotros por haberse
multiplicado su niimero. Caminardn en posicién erecta sobre
dos piernas; pero si todavia nos parece que se muestran insolentes
y que no quieren estar tranquilos, de nuevo los cortaré en dos,
de suerte que Z'IEIL'L‘I'I en lo sucesivo sobre una sola pierna, saltando
a la pata coja "0 7. O sea que Zeus no los fulminé para que los
dioses no se privaran de los honores y sacrificios que suelen
ofrecerles los mortales. Sino que solamente los debilité para
asegurar la soberania Olimpica: Politica internacional bien
conocida y practicada desde aquellos tiempos inmemoriales.

De acuerdo con este designio, con
este argumento politico de Zeus,
ordend al dios Apolo que cortara en
dos a aquellos hombres y como un
gran experto cirujano plastico curara
cicatrices y los acomodard en forma
tal que de aquella bifurcacién
-resultaron los varones y mujeres
que hoy conocemos.

Una vez que fue separada la
naturaleza humana en dos, afioraba
cada parte su propia mitad. Se
rodeaban con su brazo, se enlazaban
entre si, deseosos de unirse en una
sola naturaleza nuevamente. Pero
no era asi; se morian de hambre y
de inanicién general por no querer
hacer nada los unos separados de
los otros. Zeils imaginé entonces
una genial idea nuevamente, la de
cambiar de lugar sus érganos
genitales, desde la division les
habian quedado en la parte exterior
por eso parian no los unos en los
otros, sino en la tierra como cigarras.
Los 6rganos genitales los puso al
frente e hizo que mediante ellos
tuviera lugar la generacion en ellos
mismos, a través del macho en la

hembra

lodo lo imaginado y llevado a la préictica por Apolo y ordenado
por Zeus salio muy bien. Pero lo tinico que no previé Zeus fue
lo que luego sobrevino: el ardiente deseo de los nuevos mortales
unirse cada uno con su antigua “‘cara mitad”, y es éste el
del amor. Quizds por eso, cuando dos seres humanos se
al encontrarse, tratan de deborarse como fieras
hambrientas, buscando por algunos instantes su cara mitad. Este
es el origen del amor heterosexual, entre los hombres y entre
as mujeres. Todas estas variedades son fatales y se explican por
¢l estado primitivo de la humanidad. “De este modo los varones
provenientes de los primates andréginos buscardn a las mujeres
y a los varones; y a su vez, las mujeres que vienen del mismo
corte; mientras que los varones que descienden del doble macho
primitivo van en pos de los varones, y las mujeres, en fin, cuyo
ancestro fue la doble hembra, se inclinardn a las mujeres” 0. A
nadie mas que al autor comico bien conocido por su cinismo y
bufoneria, puede Platén adjudicar esta apologia, la mds cruda

por

aesean

de todas, del amor masculino.

Hay aqui, a mi modesto juicio, uno de los pensamientos mas
profundos de toda teoria del amor, o sea que el amor es apetito
de unidad y plenitud. Es un deseo tan profundo que nos hormiguea
el cuerpo hacia la biisqueda de la integracién de nuestra naturaleza
en en la persona o el objeto amado, lo mismo en lo fisico como
en lo espiritual. “Al abrazar la presencia, dejamos de verla y
ella misma deja de ser presencia. Vemos s6lo unos ojos que nos
miran, una garganta iluminada por la luz de una limpara y
pronto vuelta a la noche , el brillo de un muslo, la sombra que
desciende del ombligo al sexo. Cada uno de estos fragmentos
del cuerpo vive por sf solo, pero alude a Ia totalidad. Ese cuerpo
en el otro que de pronto se ha vuelto infinito en la integracion”
(O. PAZ- El Erotismo)

Pero,; Cuales son las ensenanzas
de este mito?

Al querer Andrégino destruir el orden
universal, alterar la jerarquia de los
seres y pelear con Zeus, es
précticamente expulsado del paraiso
de la plenitud. De ahi que el hombre
esté condenado a la separacién, a la
divisién. De uno nos hemos
convertido en dos, de un todo en
partes, extranios el uno del otro y sin
embargo nos sentimos atraidos por
el otro, buscando nostilgicamente
nuestra cara mitad a como dé lugar.
Entonces el amor nace de una
carencia y de esta nostalgia. La pena
suscita el deseo, la penuria incita a
la busqueda. Por eso, cuando las
partes se encuentran, se produce un
arrebato de alegria, el abrazo y el
deseo de fusion, para “asi meterme
en ti y que ti te metas en-mi”. En
uno solo ; La nostalgia del origen?.

Entonces el hombre es
fundamentalmente necesidad del
otro, de su otro. Por eso nos va a
doler el tener que vivir unos junto
a otros. De ahi que estamos
condenados por el dios del amor a aspirar s6lo nostédlgicamente
a aquello que hemos perdido. Estamos condenados como
“pasiones inttiles” al amor.

Ol Francois Chatelet. Una hsitoria de la razén- Conversacién
con Emile Néel, Ediciones Nueva Visién. Buenos Aires. 1993
Péig 30.

02 Platén. Didlogos 11, Banquete, Biblioteca Clédsica Gredos
Pag 162, Madrid, 1992

03 GENEVIEVE DROZ, Los mitos platénicos, Editorial Labor
Barcelona, 1993, Pdg 29,

04 Ibid. Pag 29,

05 Antonio Gémez Robledo. Platén Los seis grandes temas de
su filosofia, F.C.E: México, 1986, pagi 395
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CARTAGENA

Festicine-98: Mejor...
Imposible!

Por: Gonzilo Restrepo Sianchez.

El dnico momento en que coincidi con
el director del Festival de Cine de
Cartagena, Don Victor Nieto, fue una
manana desayunando frente a la piscina
del Hotel Caribe. Comentaba que no
habia tenido que hacer mucho esfuerzo
para conseguir las peliculas para la
“Seccion Oficial del Festival” (17
peliculas de 11 paises), y que incluso lo
llamaban por teléfono. Yo le enfatizaba
que no habfa porqué sorprenderse tanto,
ya que 1997 habia sido -incluso para las
cinematografias mas pobres- un afo muy
bueno. Paises como Tiinez -con dos
filmes- y otros, eran noticia
cinematogréfica.

El filme que gané el certamen como
mejor pelicula, “Bajo Bandera”, del
director argentino Juan José Jusid: un
thriller donde la Patagonia sirve como
escenario del asesinato de un soldado
(hecho real) que tiene que ser investigado
por un Mayor (Miguel Angel Sold), es
una pelicula donde el director no sélo
confronta la realidad con su piblico,
como en el “Neorrealismo italiano”, por
ejemplo, sino que arriesga una pelicula
mds bien lineal, simple, pero atractiva,
aunque el riesgo en el cine tiene siempre
su premio por poco inmediato que sea.

EGISTRO

Pero, permitame, amigo lector, comentar
las cuatro peliculas que, a mi juicio,
sirvieron de mastiles para el Festival,
desde el punto de vista de las
cinematografias y sus realizadores.

1.- “Hombres armados™: un filme en el
que el choque entre mentalidades
occidentales y culturas indigenas, entre
progresistas bienpensantes y
desigualdades tozudas en realidad nos
conmueve. Este octavo largometraje de
John Sayles, un neoyorquino nacido en
1950, nos cuenta la peripecia de un
médico rico (Federico Luppi) que
abandona una ciudad (latinoamericana)
para visitar antiguos alumnos suyos a los
que formé como médicos rurales.
“Hombres armados”, a través de la
aventura de un relato itinerante dentro de
las selvas de Yucatédn, logra en pura
metdfora, la devastacion sin limites que
la llamada civilizacién ha causado en los
pueblos aborigenes de nuestro continente,
desde Terranova a la Patagonia.
Comprender el estilo de Sayles puede no
resultar facil, pero duefio de la elipsis y
la metdfora visual, su pelicula no es
indigenista, cargada de la mala conciencia
de rebeldes, sino un viaje en busca de lo
que Faulkner llamé “el rescate del honor
de la especie”. El film centra su discurso
en una transferencia de culpabilidad
(como dirfa Hitchcock), en la frontera
imperceptible que separa el infierno del
paraiso, que sigue gravitando
obsesivamente sobre nuestra existencia
cada dia .

John Ford, quien con tanta verdad
presenté los pueblos diezmados y
torturados, también con elegancia y
amistad elevo sus culturas. Y no es que
Sayles haya querido imitarlo, fue un suefio
visionar un tema que muy bien conoce,
demostrando su inquietante mirada hacia
el pueblo latinoamericano. Son pocos los
directores de nuestro continente que se
arriesgan a tocar temas que le son
proximos.

2.- El veterano director venezolano
Romén Chalbaud (“Cain Adolescente”,
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“Cangrejo”) respecto a su reciente
pelicula, “Pandemonium, Capital de]"
infierno”, sostiene: “Es una hlatona

tragicomica dificil de contar”. Esta
historia, es la mezcla de surrealism
realismo, la corrupcidn y la injusticy
la sociedad venezolana. La ciudad
una acumulacién cadtica de person
marginales y corruptos. La pelicula
compaginar una aparente ligereza
la decidida profundidad de aquello g
afecta directamente al corazon: la

Chalbaud, marcado en su adolescencia
por “Roma, ciudad abierta”, de R
“Los olvidados™, de Bufiuel: “El mu
de las brumas”, de Carné; y “Ciudad
Kane”, de Welles, ha realizado una
pelicula genuina, que reside en su forma
en la graciosa conjuncién de planos
teatrales, colores disparatados, mon
én sketchs paralelos y sabiamente
interpolados en un conjunto heterogéneo
y explosivo. Esta “historia verdadera
mueve con toda impunidad en los
estrechos mdrgenes que separane =
interrelacionan unos lenguajes artisticos
con otros, demostrando las infinitas
posibilidades de disfrute en la obra de:

Chalbaud.

Al igual que Almoddévar, existe un p
de vista naif y arrasador, aunque si
en diferentes culturas y latitudes. Con@
permiso del difunto Glauber Rocha,
“Cabezas Cortadas”, debid titularse
realmente esta pelicula negrisima y
desencantadisima, que es una no muy
prometedora alegoria de Venezuela.

3.- La reciente pelicula del director d&
cine mexicano Alfonso Guardn,
“Grandes Esperanzas” (donde tambi
aparece el crédito de Gonzalo Garcia G
hijo de Gabo), si bien dividi6 (por el 3
tratamiento de la obra de Dickens) a tod
aquellos que la vieron, permite desta
la fotografia de un mexicano (nomit
al “Oscar”) llamado Emmanuel Lub
Este joven de cuyos titulos recorda
“La pequefia princesa”, “La jaula de
locas™, y las del mejicano Alfonso A
*Como agua para chocolate™ y “Un
por las nubes”, serd (si no lo es ya), €&
nuevo Mauricio Figueroa del cine
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Jatinoamericano. Su estilo tiende a hacerse
evidente.

Cuando Lubezki se gand el premio Ariel
por iluminar “Como agua para chocolate”,
se convertia en el mds joven operador en
conseguir el prestigioso premio del cine
en México. Mientras el trabajo de los
directores de fotografia rara vez llama la
atencién del espectador, la luz de Lubezki
no sélo pone de relieve las poses de los
actores , sino que hace avanzar la historia,
A lo Greg Toland, y puede ser un
panegirico, su fotografia aunque no
precisamente en blanco y negro, abre y
cierra el emblema fragil del espacio.

4 - Pero la pelicula que pagd la asistencia
al festival, por la que los actores,
directores, criticos y piblico en general
aplaudieron a rabiar, fue la holandesa
“Karacter”, que gano en la reciente
entrega de los premios “Oscar”, la
estatuilla como la mejor pelicula de habla
no inglesa. Es la historia de amor de un
padre hacia su hijo, a quien todo se lo
nego para que por mertos propios
ascendiera en la vida, y luego matarse
para dejarle toda su fortuna; pero, mas
alld de eso, estd un inmenso amor nunca
manifiesto, que su hijo s6lo al final
sinti6. En esta obra maestra por donde se
le mire, su cardcter de obra tinica en el
mundo europeo, no radica en el escenario
elegido, sino que alcanza la naturalidad
cosmopolita del gran arte. Como en su
dia lo hizo Rosellini con la derrruida

1 Alemania de postguerra en “Alemania
Aifio Cero”, la pelicula holandesa propone
como epilogo, circunstancias emocionales
y compensaciones simbdlicas, narradas
en un largo FLASHBACK como genial
ocurrencia del director. Una ocurrencia
donde fija un conflicto de intereses para
que en todo momento los personajes nos
arrastren en su proceso a un
entendimiento profundo con la clave
metaférica del filme.

Pero de ocurrencias brillantes esta lleno
el archivo de los fracasos humanos. El
filme remata prodigiosamente los
acontecimientos (; El que el hijo haya
matado al padre?) presentando a los
personajes como inconsecuentes,
rigurosos enemigos de la familia, muy
familiares y devotos de la libertad. En el
diseiio global de “Karacter” radica su
excepcional calidad, y como dijo Luis
Alberto Garcia (India Catalina al mejor
actor) : “*Atin no me repongo de la
emocién ante lo que acabo de ver”. Yo
lEil"ﬂp()Cl].

FUNDACION
CINEMATECH
DEL CARIBE

EUROCINE 98

EN LA CINEMATECA DEL CARIBE

Por: Miguel Iriarte

Haber podido presentar este afo por
primera vez en Barranquilla el Cuarto
festival de Cine Europeo, Eurocine 98,
constituye sin duda un gran acierto de la
Cinemateca del Caribe, luego de haber
sido la sede también este afio de un evento
tan importante como el Seminario
Internacional de Archivos Filmicos.

-

Este festival de cine europeo es el resultado
de la buena de voluntad ejemplar de las
Embajadas de los estados miembros de la
Unién Europea acreditados en Colombia,
los institutos culturales y la Delegacién
de la Comisién Europea que han venido
organizéndolo durante cuatro anos
consecutivos.

Asi, durante diez dias, del 7 al 17 de
mayo, doce paises mostraron 21 filmes al
puiblico barranquillero que dividio sus
intereses visuales y su tiempo entre este
gran mend cinematogréfico y la oferta del
Festival Internacional de Danza
Contempordnea que paralelamente se
realizaba en la ciudad. Nuestros cinéfilos
pudieron entonces apreciar las Gltimas
producciones de Italia, Reino Unido,
Holanda, Bélgica, Alemania, Dinamarca,
Suecia, Francia, Austria, Finlandia y
Espaiia, y al final, como deberia ser
siempre, los dos eventos fueron
definitivamente un €xito.
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El propésito politico y cultural del festival
no es otro que ofrecer a piblicos no
europeos méas amplios, en este caso el
colombiano, la posibilidad de conocer una
cinematografia con importantes propuestas
artisticas y humanas que por culpa del
manejo de los circuitos comerciales del
cine americano de Hollywood 'y otras
procedencias, con sus productos
delesnables, casi nunca llega a muchos
destinatarios dvidos de un cine
definitivamente mds enriquecido vy
enriquecedor a nivel conceptual y estético.
De esa manera Eurocine se conyierte en
la esperada reaccion del cine europeo
victima de un avasallamiento del cine
comercial norteamericano (se dice inclusive
que en Estados Unidos le ocultan al piblico
americano los premios y reconocimientos
que recibe una pelicula en Europa, porque
tales créditos son entendidos como
sinénimos de aburrimiento) y en una
excelente oportunidad ( acaso la tinica?)
de ver en el pais una produccion
cinematogrifica que puede calificarse por
ello de alternativa. Eurocine 98 fue
presentada también en ciudades
colombianas como Bogotd, Cali y
Medellin.

De esta amplia muestra destacamos como
peliculas llenas de un especial valor, las
siguientes: “Karacter”, de Holanda;
“Escrito en el Cuerpo”, de Reino Unido:
“Mis Alld del Silencio” y “Una Historia
de Lisboa”, de Alemania; “Habrd Nieve
en Navidad” y “La Ceremonia™, de Francia;
“El Color de las Nubes”, de Espana, entre
otras.



BACA
NERI
A, UN
ESTILO:
DE |
VIDA

Por: Alma Mahler

Profundamente esclarecedor sobre la
multiplicidad de significados de lo que implica
ser un bacin, es el trabajo documental de Hugo
Gonzilez Montalvo -ganador de la convocatoria
para documentales hecha por Colcultura durante
1996- “La Bacanerfa, un estilo de vida”,

El director sincelejano, graduado en 1987 en
el Instituto de Ciencias Cinematograficas de
Florencia, Italia, aborda el tema del bacén desde
diferentes perspectivas, partiendo del significado
de la palabra, del cual se tuvo noticia durante
la encuesta previa a la investigacion, y que
arroj6 como resultado la confusién general, ya
que la mayoria de los encuestados estaba
convencida de su intima relacién con las
antiguas bacanales o con un personaje palurdo
y vulgar. Pues bien, la palabra bacin para
sorpresa de muchos, proviene de la lengua
genovesa, en la que tiene una relacién directa
con el sentido de pater, y llega a nosotros a
través del tango, después de haber sido adoptada
por la lengua lunfarda.

Partiendo de este punto y con una estructura
que oscila entre lo dramdtico y lo documental,
los dos personajes protagonistas, el viejo Hugo
(un investigador) y el viejo Pipo (un bacén de
barrio) conducen al espectador a través de
setenta minutos de un programa de television
ilustrativo y refrescante, donde el hilo conductor
del tema lo llevan el cantante barranquillero
Nelson Pinedo, el artista pléstico Odin Arregocés
y el bacdn samario Oliverio del Villar.

Los acompaiia un grupo de bacanes reconocidos
en las ciudades de Barranquilla y Santa Marta,
los cuales vale la pena aclarar, no fueron
escogidos al azar, su aparicion parte del resultado
de una encuesta realizada en diversos sitios de
rumba en los cuales se mencionaron mds de

ochenta nombres, y ellos fueron mayoria.

El trabajo de pre-produccién conté con la
asesoria de un grupo integrado por filésofos,
socidlogos, psicologos, antropologos,

musicélogos y lingiiistas altamente calificados,

cuya colaboracién fue de incalculable valor
para la organizacidn y seleccion de los temas
a tratar, los cuales van desde el lenguaje y la
forma de vestir del bacan pasando por la
diferencia entre bacdn y camajan, la droga, la

homosexualidad y la rumba hasta la galanteria,

la amistad y las mujeres bacanas, entre otros,
para finalizar con una reflexién sobre nuestro
momento histérico actual y como se dificulta
ser un bacdn en medio de la crisis econémica
y social que hoy dia nos afecta a todos directa
o indirectamente.

Los bacanes entonces hacen su propuesta de
paz, en la que se destaca la de Rafael Roncallo.
quien exhorta a realizar el Primer Congreso
Internacional de la Bacaneria, cuyo objetivo es
al igual que el de Nelson Pinedo, proponer un
didlogo con elegancia y cordialidad mediado
por la alegria, donde el dnico objetivo que es
la paz en Colombia, sea logrado a través de una
actitud bacana por parte de todos.

El documental finaliza en una gran fiesta donde
todos cantan “No quiero guerra, quiero Paz”,
para redondear la propuesta hecha por los
personajes antes mencionados.

Vale la pena destacar el trabajo en cuanto a la
seleccion musical se refiere, y el apoyo de
archivos fotogrificos y filmograficos, los cuales
aportan dinamismo a este documental, asf como
el trabajo de camaras realizado en las escenas
donde aparecen los “protagonistas-conductores™
(el viejo Pipo y el viejo Hugo) cuyos planos
generales tienen la intencién de destacar la
arquitectura del barrio abajo y del centro de
Barranquilla, lugares preferidos por los
“Bacanes™.

Ya para concluir quisiera comentar la emocién
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que ha generado la proyeccién de este
documental en diferentes ciudades de]
del extranjero entre sectores de la pob]
que van desde comerciantes y vendedores
ambulantes hasta pensadores e intelectuglag
los cuales lo han considerado un excelente
aporte a los estudios culturales de ca
urbano en el Caribe.

S6lo nos queda esperar que se cristalice Ig
del primer Congreso Internacional de la =
Bacaneria y que la confusion existente e
las palabras bacaneria y chabacaneria g
totalmente disipada, para poder nombrar g
nuestros “Bacanes” con orgullo y sin la
prevencién de caer en lo ordinario.
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UN PUENTE LATINO
EN NEW YORK

Por: Lina Scarpatti

t” 4

No se trata de un proyecto del Estado

Norteamericano para la educacién de los
numerosos integrantes Hispanos de La gran
Manzana. Es que simplemente construir




un amplio sendero hecho de hojas escritas
en castellano, ha terminado en el trazado
de un PUENTE LATINO, un magazin de .
formato tabloide, redactado en nuestro
idioma y conector de los miles de habitantes
que diariamente cruzan fisicamente el puente
entre Brooklyn y Manhattan. Su aparicién
hace dos afios en la Ciudad de Nueva York,
epicentro multicultural del mundo, ha
servido para constituirse en el difusor y
promotor de tendencias artisticas,
movimientos literarios, eventos de
naturaleza cultural, fenémenos sociales e
historicos; en fin; acontecimientos que
forman parte de la experiencia vital,
existencial, de esta compleja minorfa de
inmigrantes latinos.

Lejos de ser un medio para resolver
trivialidades de vecindario, o para
escandalizar con terribles casos judiciales,
presentados de manera tendenciosay
sensacionalista, como suele suceder con
cierto periodismo arraigado en esa
comunidad, Puente Latino propone un
periodismo serio, con una finalidad
eminentemente formativa para el gran
niimero de residentes hispanos y latinos de
las distintas generaciones. Articulos breves,
con estructuras bien definidas, sin
abstracciones, saben llegar a esos distintos
piiblicos, que se debaten en una preocupante
ambigiiedad cultural y que desconocen, tal
vez, la esencia de sus origenes, y que
reclaman la existencia de una publicacién
de este tipo, que interpele sus intereses
culturales y sus raices, haciéndolos participes
en el encuentro y la comprension de un
panorama socio-cultural abrumador, lleno
de exposiciones de artes pldsticas, cine,
teatro, literatura, musica, medios de
comunicacién, etc.., que converge y se
expresa bien seaen Broadway o enel
Harlem Hispano de Nueva York.

Columnistas de territorios y culturas afines,
incluyendo colombianos, trabajan por
desmitificar de la conciencia del hispano
esa imagen del periodismo vano. plagado
de escdndalos, al cual se accede sin
alternativas, en un medio eminentemente
consumista e indiferente (cuando no hostil)
con las publicaciones culturales .

L]

Los primeras siete ediciones, cada una de
cien mil ejemplares . fueron distribuidas
gratuitamente y su acogida result6 excelente.
Ahora Puente Latino esta siendo colocado
mensualmente en puntos de distribucién
por toda Nueva York que permitirn una
répida y més efectiva localizacion de las
ediciones.

El escritor y critico de arte costeio Eduardo
Mirceles Daconte, que estuvo recientemente
entre nosotros; es el editor adjunto y uno
de los colaboradores de este periédico
alternativo.

[llanBacca

Escribir en .

Barranqui
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ESCRIBIR EN
BARRANQUILLA:
NO TODO TIEMPO
PASADO FUE MEJOR

Por: Pamela Flores

Hace poco mas de una década cuando
tomaba algunas clases en el Centro Cultural
Cayena de La Universidad del Norte, me
encontré con unos cursos titulados Historia
de Barranquilla, Historia Europea, Historia
Medieval o Moderna o incluso, Historia de
Colombia. Eran expresiones con las que
estdabamos familiarizados desde niios. Pero
la expresién Historia de Barranquilla, y ni
pensar en los contenidos del curso, tenia
algo de sorprendente, y atin de ins6lito, para
los barranquilleros que estabamos alli.

En ese curso, conocimos un libro en aquel
entonces recién publicado por Ediciones
Uninorte: “El Caribe Colombiano™, a través
del cual, la expresién historia de
Barranquilla, adquiri6 el respeto de lo que
ha pasado de la oralidad a la escritura. Y la
ciudad dej6 de ser mito para convertirse en
objeto de estudio de la Historia con
maytscula,

Todo esto lo recordé hace unos dias cuando
el escritor Ramon Illdn Bacca, al presentar
su libro “Escribir en Barranquilla™ ante un
grupo de profesores, decfa, casi haciendo
reproche , que la historia de la ciudad se
habia abordado desde aspectos econémicos,
sociales y politicos, pero que no se habia
escrito una linea sobre nuestra vida cultural.
Parecia olvidar Ramén, tan inmerso estd ya
en esta biisqueda de nuestra historia que
apenas lleva unos 15 afios, que hace

@

en el cual nos habfamos
barranquilleros.

Y como para
todo tiempo pasadoptobamﬁ:@né

ahora el libro Escribir en Barranquilla
escritor Ramén Illan Bacca el cual es, sin
duda, una contribucién muy valiosa a este
acercamiento histérico que venimos
haciendo los barranquilleros a nuestro
pasado. El texto posibilita un recorrido
bastante completo por la vida literaria de la.
ciudad, sin pretender llenar las visibles
carencias de la misma con mitos y mentiras
que después pesen tanto que impidan el
desarrollo de una literatura; yun
acercamiento ecudnime y muy documentado
al proceso de esciribir en Barranquilla que
serd una contribucion invaluable a futuras
investigaciones en este campo.

De manera que este libro hace de un
capitulo muy importante en la historia de
la ciudad, el cual podrfamos definir como
el momento en el cual los :

nos hemos asumido como seres histéricos
y. por tanto, como hacedores de la historia.
Este proceso de adquisicion de una
conciencia histérica, es requisito
fundamental para el desarrollo de un pueblo.
Con la edicién de Escribir en B illa,
Ediciones Uninorte se ratifica como

protagonista e impulsora m y
el escritor Ramén Bacca iza una
vez més las historias prestadas para

invitarnos a escribir nuestra historia sin
miedo y con nuestra propia voz.

UN LIBRO QUE
HACIA FALTA

Varios autores, COSTA ATL
COLOMBIANA, g
(Memorias del VII Congre:

Antropologia en Colombia,
1994), Departamento de

Facultad de Ciencias Soc
Universidad de Antioguia,
270 pdginas.

Por: Miguel Iriarte

S6lo ahora, a comienzos d
salen publicadas en un
volumen parte de las i
Congreso de An




realizado en Medellin en 1994, a instancias
del Departamento de Antropologia de la
Facultad de Ciencias Sociales y Humanas
de la Universidad de Antioquia, coordinado
y editado por las investigadoras Sandra
Turbay y Amparo Murillo.

antropolégico y cultural de esta region del

ibliogréfico destacable, si lo miramos en
el contexto de unos estudios atin dispersos
y asistemdticos como los que al respecto
se realizan en nuestros circulos de estudios
sociales.

El volumen estd compuesto de cuatro
partes: Historia del Poblamiento, Historia
Politica y Religiosa, Cultura Politica, y
Simbolismo de la Fauna.

A la primera parte pertenecen los siguientes
estudios: Hacia una Historia Ambiental
de la Subregién Ciénaga Grande de Santa
Marta, de Javier Moscarella y Julio
Barragdn; Historia del Poblamiento
Chimila, del sociélogo Edgar Rey Sinning;
Poblamiento y Sociedad en el Sur de
Bolivar, de la historiadora Amparo Murillo;
y Poblamiento y Cultura en el Sur de
Bolivar, de la antropéloga Maria Teresa
Arcila.

Del primer trabajo, que trata de la Ciénaga
de Santa Marta desde su historia geolégica
hasta la tragedia de su ecosistema en los
tltimos afios, dice el texto introductorio
del volumen que es “una propuesta
novedosa desde el punto de vista

viaidrens

metodoldgico, pues se abordan los procesos
de poblamiento desde la perspectiva de
1a relacién del hombre con su entorno
natural, ... dando lugar a una verdadera
historia ambiental”. Edgar Rey Sining,
por su parte, presenta una apretada
historia del exterminio y la supervivencia
de la gnm chlmla:& Il:]zxto que forma
parte de un trabajo ain m m%lioy
ambicioso acerca de este pueblo guerrero
que en algiin momento doming un extenso
territorio al sur de la Sierra Nevada de
Santa Marta, y que atin hoy representa
uno de los ms vivos sfmbolos de la
resistencia cultural. En lo que tiene que
ver a los complejos fenémenos sociales
y culturales de un territorio como el del

sur de Bolivar, las investigadoras Amparo

Murillo y Marfa Teresa Arcila en sus
respectivos estudios surten importantes
luces que ayudan a ver més claro el
universo de conflictos sociales y
econémicos en una poblacién en la que
se entrecruzan muy disimiles razones e
intereses: el mundo riberefio, el universo
de las sabanas y la presencia de los colonos
y campesinos de los Andes.

De la segunda parte del libro forman parte:
Cimarronaje y Palenques en la Provincia
de Santa Marta, 1791 - 1851, del historiador
Dolcey Romero Jaramillo; Formas de
Sociabilidad en el Estado Soberano del
Magdalena durante el Siglo XIX. del
historiador Luis Alarcén Meneses;
Autonomia y Rivalidades entre Poblaciones
de la provincia de Cartagena, 1810 - 1815,
del también historiador Jorge Conde
Calderén: y por iltimo, el ensayo titulado
Iglesia e Iniciativa Privada en Barranquilla,
de la investigadora Maria del Carmen
Mirquez Salas.

El trabajo de Dolcey Romero, aclara el
mismo autor, “hace parte de un estudio
més general sobre la esclavitud en la
provincia de Santa Marta entre entre 1791,
fecha en que se impone el libre comercio
de esclavos en dicha provincia, y 1851,
afio en que se decreta la abolicién total de
Ja esclavitud en nuestro pais”. De igual
manera, el trabajo de Luis Alarcén
Meneses es también un avance de un
estudio mas amplio sobre el tema, en el
que se destacan con agudeza la observacién
de formas de una dindmica social en la
que el accionar politico, gubernativo y
piblico se ve n?arcadamen}c determinado
por razones privadas e intimas como los
parestescos, las fidelidades politicas y el
compadrazgo. Se destacan también en este
ensayo otras formas de sociabilidad como
las logias masénicas y las sociedades
democrdticas, las cuales “se constituyeron
en vehiculos de aprendizaje de las
modernas ideologfas”. “El estudio de Jorge
Conde analiza el surgimiento de conflictos
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entre las distintas poblaciones de la
provincia de Cartagena a raiz del
movimiento de Independencia. Resalta
particularmente las rivalidades entre
Cartagena y los asentamientos periféricos,
donde surgen los poderes locales que tratap
de contrarrestar los privilegios de la ciudad
amurallada.” Interesante por demds resulty
ser la investigacion de Maria del Carmen
Mairquez Salas, en la que se revelan
aspectos de extraordinaria importanciaen
la formacion de la sociedad barranquillera
desde el punto de vista del papel de la
iglesia y de la iniciativa privada, teniendg
como eje las dos parroquias mds antigiias
de la ciudad (San Nicolds y San Roque),
un proceso fundacional lleno datos
histéricos y microhistéricos que enriquecen
y dan espiritu a ese importante momento
de Barranquilla, asumido con una mirada
inteligente mds alld del expediente politico
y econdémico sobre el que han fatigado
monoteméticamente los abordajes
histéricos de la ciudad.

La tercera parte de este volumen lo
constituye un solo trabajo de la
antroploga Gloria Isabel Ocampo titulado
Identidad Politica y Regién, cuya primera
version fue publicada en la revista
Colombiana de Antropologia bajo el titulo
de: “Entre la localidad y la naci6n:
Aspectos politicos de la construccion de
indentidades en un contexto regional”. La
autora confiesa no pretender el hallazgo
de identidades cerradas, ni acabadas, sino
indicios, fragmentos, que a la manera de
un mosaico configuren cuadros méviles
de identidades. En este sentido el trabajo
se circunscribe a lo que es hoy el
departamento de Cérdoba “pero incluye
un horizonte cultural mds amplio: las
sabanas de Sucre, el bajo San Jorge y el
bajo Cauca, que representan algunos rasgos
comunes y cierta complementariedad
cultural, social e histérica™.

La dltima parte del libro la forman dos
trabajos: Mitologia OrnitolGgica Wiwa:
Cultura y Ecologfa en la Sierra Nevada de
Santa Marta, de la antropéloga Cristina
Echavarria Usher; y Los Animales en la
Tradicién Zeni, de la también antrop6loga
Sandra Turbay.

El trabajo de Echavarria Usher sobre la
ornitologia de los Wiwa parte
fundamentalmente de experiencias previas =
en el estudio de la tradicién oral y ly
mitolégica de esta etnia, con el propdsito
de articular trabajos de educacién bilingiié

e intercultural, por una parte, y la de
combinar metodolégicamente el
conocimiento de la ciencia tradicional
indigena con la ornitologfa moderna. El
resultado es una profunda y magica
indagacién que nos revela la sabia




ogonia de esta comunidad indigena
Sierra Nevada. El Trabajo de Sandra
Yy, POr su parte, recoge apartes de su
doctoral en antropologia social y
gia, presentada en la Escuela de Altos
os en Ciencias Sociales de Paris, en
3. y estd dedicado, ante todo, a hacer
andlisis inventariado de los simbolismos
sresentados por los animales entre los
pies del resguardo indigena de San

pdrés de Sotavento. La investigadora

ge una acuciosa contextualizacién de lo
fitico. lo econémico y lo cultural,

do con acierto al paradigma de la
ura Zenii: el sombrero vueltiao, aunque
a complejidad de los andlisis ni los
gos culturales que en este sentido ha
ado el maestro Benjamin Puche

ego.

PARA MUJERES
NO TAN
TRISTES

[tatado de culinaria
para mujeres tristes

Hécror Abad Faciolinee

r: Ana Maria Aponte

€110 es que hay libros para todos. Que
Eratura si que estd al alcance, por lo
108 de los ojos, y que, aunque no todos
emas atraen a quienes gustan de las
¢l valor de la palabra permanece
mpre como testimonio del pensamiento
Interioridad de aquellos que piensan
eden a dejar todo por escrito. Pero

viacuarenia

en el caso del “Tratado de culinaria para
mujeres ftristes” del escritor antioquefio
Héctor Abad Faciolince, no queda claro si
el contenido de sus palabras es en realidad
para mujeres, si realmente las mujeres
pueden llegar a estar tristes o si podrian
leerlo hombres en definitiva no tan tristes.

La historia, o mds concretamente la
experiencia, dice que hombres y mujeres
son en si naturalezas distintas. Y quién no
lo ha pensado en su debido momento? Pero
cierto es también que hay quienes intuyen
esa diferencia y disfrutan de ella. En el
caso de Abad, el deleite por la esencia
femenina es tan evidente que su prosa es
convincente en cuanto hace referencia a
esa identidad propia de la mujer que
comprueba que ningtin otro ser se le puede
comparar en la faz de la tierra. Todo lo que
figura en el libro es lo mds préximo a las
verdades absolutas. El autor toma para si
la culinaria para alimentar los misteriosos
estadios femeninos y proponer aromas y
sabores propicios para elaborar tristezas,
preparar la calma y encontrar ingredientes
para la conciliacién que, dicho sea de paso,
son todos atributos propios de las
descendientes hijas de la generosa Eva.

La temética de este tratado, que consta de
119 cortas paginas que se van agotando
sin que uno lo desee, plantea ante todo una
complicidad con nosotras las féminas.
Como lo mencionaba el autor, sus palabras
son solidarias. Seguramente este escritor
de pasiones parte de la base de que las
mujeres son fuertes, de que se buscan en
si mismas, de su particular vocacién de
servicio y de que son amigas de la duda y
la esperanza. Lo anterior es casi seguro
pues como reza la pdgina 14, “Alguna vez
querrds, por motivos que sabes y me sé,
que a ese tu austero huésped se le suelte
la lengua y pronuncie recénditas palabras™.
Abad llega hasta las culpas, a la espera, a
la mirada estética que recae sobre toda
mujer, sobretodo con el paso de los afios
y propone una reivindicacion de la tristeza:
“Pero, quién te ha dicho que se prohibe
estar triste?”,

Si bien la relacién del ser humano con el
alimento va mas alld de la misma necesidad
y se relaciona ademas con lo buenos ratos,
con el disfrute y hasta con las consecuencias
del abuso cometido, las recetas de tratado
no sélo provocan sino que curan. Quién
hubiera pensado en comida blanca para
los rostros que en algunas mafianas lucen
amarillentos o en alimentos verdes para
las pdlidas y ldnguidas imdgenes frente al
espejo? Para los buenos pensamientos:
beber la sopa de cebolla cerca de la lluvia
y sentir el azicar como la propia fantasia.
Todo lo*anterior no parece ser un desatino
pues como curan los colores también
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pueden hacerlo los sabores,

Afirmaciones hay también acerca de los
hombres, del matrimonio y hasta de la
infidelidad. Los contenidos van m4s all§
del solo pensamiento; quedaen la palabra
leida la inquietud acerca del paso del
tiempo, de lo simple y lo discreto: “No se
te olvide que el ser humano, en los largos
milenios de su paso por la tierra ha sido
pobre, pobre... Te daré el ejemplo més
simple para que lo pruebes. Tuesta en fuego
muy bajo la rebanada de pan que te sobré
de anteanoche. Espdrcele encima una
cucharada de aziicar morena, exprime la
mitad de una naranja madura y échale por
los lados un chorro exiguo de aceite...
sentirds que el ser humano podria ser feliz
y rico con muy poca cosa”. De toda
reflexi6n en la obra surgen casi siempre
recetas para el alma y al final de su lectura
surge clara una propuesta de Abad para la
mujer: iniciativa, paciencia, goce y libertad.

Como el mismo autor lo afirma, “lo que
cura es el aire que exalan las palabras”, El
verbo aqui plasmado retoma pasados pero
reafirma presentes. Defiende gustos eternos
y evoca ilusiones imaginarias. Su lenguaje
es poético; a veces alegérico de escenarios
medievales que uno imagina bien cuando
lee. La forma es melddica, contiene
metiforas y lleva consigo contenidos de
tradicién y costumbre. El escritor
antioquenio se vale de la observacién y de
la creacion descriptiva para deleitar. Bien
se ha dicho que la conciencia cura y aquf
parece cierto; la intensidad, la calma, la
espera son el mejor remedio: “Nadie conoce
los caminos de la dicha. A la hora
desdichada vanos serian los més elaborados
cocidos del contento...Sana costumbre es
el ayuno en los dias de desgracia. Sin
embargo, en mi largo ejercicio con frutos
y verduras, con hierbas y raices, con
musculos y visceras de las variadas bestias
silvestres y domésticas, he hallado en
ocasiones caminos de consuelo”.

Seria interesante preguntarle al autor de
donde la ocurrencia de escribir para
mujeres. A través de una 6ptica sensible,
la lectura puede ofrecernos contenidos que
se aproximan también a reflexiones sobre
la libertad, la soledad, la reserva, la rutina
y el reconocimiento. Todo lo anterior visto
a través de la mujer. Curioso y a su vez
halagador. Valga la pena aclarar que no es
ésta una apreciacion feminista del asunto.
Al contrario, es la admiracién por un
escritor que elogia la buena condicién, que
establece referidos con las buenas
costumbres, los buenos hdbitos
presenta una manera de relacio

la existencia a través de

profundo sentido de la
palabras y no




LA POESIA
EXISTENCIAL DE
TALLULAH
FLORES

Por: Lidia Salas

En Cinematogrifica(Ediciones Instituto
Distrital de Cultura de Barranquilla, 1996)
el dltimo libro de Tallulah Flores, el poema
de largo aliento se convierte en espacio mitico
en donde la falta de sentido de la existencia
es expresada mediante imdgenes y la
recreacion de un lenguaje depurado, para
que la poesia exprese en el jadeo de sus
simbolos, el hondo desgarramiento del
hombre en estos tiempos finiseculares.

“Desde el silencio el poema... y las sombras
penetran los antiguos dias™ cuando era la
infancia y era otro el asombro ante el paisaje
denso de verde y de manglares y bullia la
vida en todos los sonidos del mar en lejania
¥ de la fauna viva latiendo en cada rama, en
cada pozo de espuma y de batracios. Ahora,
del verano quedan apenas los troncos
putrefactos y el lodo y la resaca de todo lo
pcrdldo La palabra se torna mirada para
inscribir en la retina de la tinta el duelo por
la vida.

Flores emplea elementos de su geografia
local como la contaminacién y muerte de los
manglares existentes entre Barranquilla y
Ciénaga, itinerario de todos los que parten
de la _ciudqd al este, para establecer su
cuestionario sin respuesta, sus reflexiones
sobre “el hombre saturado de tiempo y de
miserias”.

Este poema establece la tradicion de una
poesia teltirica y esencial, distante de tanta
palabreria mediatizada y falsa que constituye
gran parte de los versos que se escriben en
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la costa Atldntica de Colombia.

Trascienden estas lineas el tono intimista
presente en las referencias de una historia
individual que se devuelve cien afios atrds,
como lo explica quien prologa el poemario;
interesante por demds, la técnica de
caleidoscopio usada por el personaje poético
para presentarnos los infinitos espejos de la
memoria, hilvanados por un tono de nostalgia,
con el cual los coteja con esa otra realidad
de la pelicula que se sucede al mismo instante.
¢, En dénde la realidad y la ficcién? ; Cudl es
“el otro lado™ del epigrafe de Michaux?

El lenguaje poético no sélo informa o
conmueve por los sentimientos a los cuales
hace referencia, sino que reflexiona sobre si
mismo: “Una herencia de voces que el poema
persigue con pénico y con orden cuando crea
la vida". Y el poeta es todos los poetas/ y se
pierde en un coro de voces amargas ..." Se
instaura esta obra en la literatura
contemporénea en la cual la reflexién sobre
la técnica forma parte del discurso literario.
Raman Selden(1989) explica las teorias de
Tomashevsky acerca de la transformacion
artistica de un material no literario: “El
extrafiamiento modifica nuestra respuesta
ante el mundo, sometiendo nuestras
percepeiones habituales a los recursos de la
forma literaria. El poema “Conversiones”
prologa a su manera el texto siguiente,
presenta la tensién de quien escribe, hace
énfasis en la escritura como ejercicio vital y
de memoria.

La realidad colombiana es un hecho que no
se puede soslayar cuando se propone el
acercamiento a una obra literaria. La
violencia, al inseguridad civil y judicial. La
impunidad de todas las perversiones
(narcotrafico, corrupcion, bandalaje)
proporciona al ciudadano, el miedo al presente
y al futuro, un sentimiento de vacio y
orfandad. Yuri M. Lotman (1982) cuando
habla del texto artistico como un sistema de
modelizacién secundaria hace referencia a
“la visi6én de mundo” presente en todo
lenguaje literario. El poema “mediodia™ es
un testimonio de una generacién que crece,
ama y se multiplica en mitad de las sombras:

“Recorro este camino en el
que un silencio injusto
nace de un pufiado de piedras
sin futuro
y siento miedo,
porque la vida aqui no estd
poblando el tiempo,
porque no sé donde mirar.
dénde mirarme hoy
si los signos no interceden
y el silencio es todo vacuidad
y hastio.”

El hablante de estos versos, como se dijo
anteriormente, cumple un circulo existencial
que enlaza ancestros e hijos, encierra el
espacio de “la ciudad que se derrumba”, pero
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engloba también la soledad del hombre de
estos tiempos, quien no se redime ni a tra
de la poesia, porque todo ha sido arras

en este “mundo de nudos™.

El poema, la pintura, tal como lo enuncian
los versos finales, hacen perdurable, en sus
matices y cadencias la calle agonizante y
perpetua “por donde transita el hombre hacig’
la muerte. Y sin embargo la movilidad, el
viaje hacia los azules del mar y del recuerdo.
es una constante en este libro, cuya lectura
me conmueve.

Talullah Flores asume su vocacién de poeta
de una manera auténtica y definitiva en estos
textos. Celebro la creacion de esta Serie de
Poesia en las Ediciones del Instituto Distrital
de Cultura, celebro el que hayan llegado a
mis manos sus paginas. Barranquilla merecia
desde hace rato estos cantos.
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EL MAS BELLO
DE LOS
INFIERNOS

Por: Miguel Iriarte

Esta novela de Hipdlito Palencia, su tercera,



para ser exactos, es un ejercicio de incursién
en el mitico territorio de la Guajira
colombiana, no para hacer un viaje a bordo
de sf mismo, como Zalamea Borda, sino
para indagar, a través de la imaginaci6n
novelfstica, en los complejos vericuetos
de la cultura de sus habitantes, esas
cosmovisiones de un pueblo que ain hoy,
en medio del avasallamiento de la
civilizacién contempordnea ( o lo que se
tenga entendido por ella), defiende los
cGdigos de su propia vida, en una labor de
supervivencia de profundos contrastes, que
ilustran, sin duda, una dramética
posmodernidad.

El epigrafe general de esta novela,
encuentraen este brillante verso de nuestro
poeta popular Juancho Polo Valencia,
“Como Dios en la tierra no tiene amigos”,
un interesante anticipo de esa circunstancia
especial de la historia, en la que la
familiaridad de los hombres con sus dioses,
nos recuerda, desde luego, la complicidad
de los griegos antiguos con los suyos.
Como Dios en la tierra no tiene amigos,
anda en el aire, y para andar con €l y ser
su amigo, hay que morir en una horrible
muerte.

En “El més Bello de los Infiernos™, como
en la realidad de los guajiros, la venganza
es la mdxima realizacién individual y
colectiva. Vengarse parece ser cumplir con
el destino. Es saciar, al mismo tiempo,
un apetito visceral, profundamente humano,
y es también el cumplimiento de un
llamado espiritual, profundamente
religioso. Se ejecuta la venganza para
satisfacer un ansia personal y para cumplir
un compromiso con los dioses. Es el
ejercicio de una violencia que ellos inspiran.

Sélo tres capitulos tiene esta novela corta.
El Padre, el Hijo y el Espiritu, son una
misteriosa y terrible Trinidad, mediante la
cual se explican todas las peripecias
existenciales y metafisicas de los
personajes de esta narracién, que Palencia
controla con fortuna en una escritura directa
,especialmente dindmica y efectiva para
el hipotético lector.

Esta novela es un curioso viaje al centro
de los misterios de una cultura en la que

~ conviven los elementos magicos y

espirituales de una comunidad heredera de
uno de los pueblos precolombinos mds
importantes de América, con los més

* miserables y ramplones intereses de nuestra
contemporaneidad.

En este sentido, el mds bello de los
infiernos es eso:  uno de los mds mégicos
y hermosos territorios culturales que

puedan conocerse con la dimension

infernal del mundo de hoy.

viacuarenta
ESCRITURAS

CONTEMPORANEAS:
COLOMBIA

Por: Jacques Gilard

Traducido de la revista francesa Caravelle,
por Alfonso Rodriguez y Maria Otilia
Cancino

Coémo aprendio
a escribir

Garcia Marquez

JORGE GARCIA USTA

Jorge GARCIA USTA. Cémo aprendio a
escribir Garcia MARQUEZ. Medellin:
Leal6n, 1995.374 p.

Este libro polémico propone una tesis nueva
acerca de la formacién del escritor Garcia
Mirquez: su integracion al “grupo de
Barranquilla™ no tiene una verdadera
significacion, un “grupo de Cartagena” al
cual habria pertenecido primero, marcé
una etapa decisiva y el intelectual y
periodista Clemente Manuel Zabala fue
quien le ensefi6 a escribir. Para fundamentar
estas afirmaciones, el autor recorre
esencialmente las paginas de El Universal
de Cartagena (periédico en el que GM
debuté en el periodismo) entre los afios
1948-1952. El encuentra alli algunos textos
del autor de Cien Afios de Soledad (sin
arriesgarse nunca, sin embargo, a una
atribucién sistematica de notas andnimas,
lo que hubiese podido ser de un gran interés)
y recoge ampliamente escritos del pintor,
novelista y poeta Héctor Rojas Herazo y
de Clemente Manuel Zabala, en la época
de jefe redactor del periédico. Lo que era
la vida intelectual de la ciudad y en el seno
del equipo periodistico da lugar a paginas
interesantes, pero solamente para
desembocar en una tesis localista que nos
parece relativamente pobre. Se trata
sobretodo de negar la importancia del
grupo de Barranquilla, e incluso, casi, su
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existencia; y de demostrar que los
“cartageneros” eran quienes habian
“hecho” a Garcia Mérquez. De paso, y
desde las primeras lineas, se invoca un
trabajo de Humberto Moreno-Durén,
del cual el autor no se da cuenta que es la
expresién de un centralismo que niega el
valor del aporte “costefio” a la literatura
colombiana y también de una clase dirigente
celosa de su igio y de su poder, puesto
que todo ahi se atribuye a la generosidad
de la revista Mito hacia los escritores de
la periferia nacional.

Un punto particularmente débil de la obra
es la ignorancia de lo que se hacia, se decia
y se escribia entonces (finales de los afios
40, comienzo de los 50) en el resto del pais
y particularmente en Bogotd. Se encuentra
asi la cita de un trabajo reciente sobre la
Revista de las Indias (nota 214, p. 345),
pero no un conocimiento directo de esta
revista, menos atin de la Revista de
América, ni de Sdbado, ni del suplemento
“Fin de Semana” dirigido por Eduardo
Zalamea Borda en el Espectador de Bogotd,
ni del bimestral Critica ereado y dirigido
por Jorge Zalamea; ni siquiera del
suplemento literario de El tiempo. Pues si
la tesis es ante todo localista ( gena
contra Barranquilla), también es regionalista
(“Costefios” contra “Cachacos”), y estd
igualmente marcada -hay que decirlo- de
un tecermundismo bastante anticuado. La
ignorancia de este trasfondo nacional lleva
a desconocer los grandes debates del
momento en materia de pensamiento, de
creacién y de ideologia (ninguna conciencia,
sobretodo, del conflicto persistente entre
los partidarios del antiguo presidente Lopez
Pumarejo y los de su sucesor Eduardo
Santos). Pero es cierto que a este precio
es como se puede negar la importancia del
grupo de Barranquilla. Y que se puede pasar
casi en silencio el hecho que, cuando GM
llega a Cartagena y colabora con el
Universal, ya ha publicado tres relatos en
el suplemento de El Espectador. Dicho de
otra manera que €l ya los habfa sometido
al juicio de Eduardo Zalamea Borda, una
de las mentes més agudas de la época,
precisamente al que reconocian como
maestro no solamente GM y Mutis sino
también los j6venes intelectuales de
Barranquilla. De esa manera son eliminados
del panorama, ademds de Zalamea Borda,
su primo Jorge Zalamea y Hernando Téllez.
Asimismo son ignorados los debates
profundos de la época, entre los adversarios
(los dos Zalamea, el grupo de Barranquilla,
GM y Mutis) y los defensores (Arciniegas,
Gaitdn Durén, los colaboradores de El
Tiempo, de Revista de América) del
liberalismo de derecha, el “santisimo”. Lo
que hace, entre otros aspectos, que el sentido
del “Congreso de nuevos intelectuales™,
patrocinado por El Tiempo (julio-
septiembre 1949), no sea comprendido en
absoluto. Al ignorar ese elemento




‘debate, Jorge Garcia Usta
trampa tendida por Moreno-

D totalmente lo qued
~ hace la idad de la trayectona de
' ll;;m de la cual €l ya hacia gala

_la misma que le permitié reconocer un
guia en Zalamea Borda y le hard ver como
sus semejantes a_los miembros del grupo
de Barranquilla. Esta lupa exclusivamente
“costena” falsea irremediablemente la tesis.

Y podemos observar algunos elementos
mas particulares. Por ejemplo, el asunto
sobre la lectura de Faulkner. Segtn el autor,
no son los “barranquilleros” quienes
revelaron Faulkner a GM, porque, dice €1,
se conocia a Faulkner en Cartagena cuando
GM llegé. Sin embargo, sucede que ninguna
de las citas sacadas de El Universal es
anterior a la hecha por el propio GM en
julio de 1948. Los textos hacen falta,
dolorosamente. Sabemos, por otro lado
que el “sabio cataldn”, Ramén Vinyes lefa
a Faulkner desde los afios 30 y que todos
los jévenes miembros de su grupo habian
citado al escritor norteamericano antes de
1948. Hemingway era mencionado, es
cierto, pero se ignora que Alfonso
Fuenmayor fue quién tradujo “The killers™
desde 1945.

Pero es cierto que Jorge Garcia Usta utiliza
la bibliografia existente de manera selectiva
y orientada. Los textos de Vinyes son
citados a veces (nuestra Seleccion de textos,
Bogotd, 1982 que, por otra parte se olvidan
atribuirnosla), pero nunca a propésito de
Faulkner:; la compilacién del periodismo
de juventud de Cepeda Samudio. En el
margen de la Ruta, es prudentemente
ignorada (jes porque soy el autor o porque
su contenido socaba la tesis o las dos cosas
a la vez?). Ninguna mirada a la “columna”
de Alfonso Fuenmayor en El Heraldo de
Barranquilla; ninguna curiosidad por los
escritos de Germén Vargas (menos
abundantes y mds dispersos, es cierto, pero
se pueden encontrar con la condicién de
que uno quiera buscarlos). Notemos de
paso que estrictamente nada se dice a
propésito de los autores del Rio de la Plata,
cuyo conocimiento ha sido, poco més o
menos, una especie de monopolio del grupo
de Barranquilla durante muchisimos anos
(Borges, Felisberto Herndndez, Cortdzar);
en cuanto a eitdg.l uno no puede sino
sorprenderse de la ignorancia completa
del hebdomadario Cfgt?ica, cuyo dilt)ector
fue Alfonso Fuenmayor y el jefe de
redaccién GM en persona, y donde Borges
y Hemindez fueron pi desde 1950.
La insistencia en el hecho de que, en el
grupo Barranquilla, sélo Cepeda Samudio
haya sido escritor, es evidentemente una
manera de apuntar a Alfonso Fuenmayor
(quien sin embargo, escribié y public6
ficcién) y a Germdn Vargas, pero a precio
de una espectacular contorsion: quid, en
efecto, de los cuentos de José Felix

Fuenmayor? ;Y a dénde fueron a parar los
relatos de ficcién de Vin*;:s. que el grupo

(y luego GM) conocia? ; Y la influencia de
algunas obras teatrales de Vinyes en GM?

Un punto bastante notable es el relacionado
con el lugar donde fue escrita La Hojarasca
(p.77-81). Traténdose de un libro de tesis
“cartagenera”, no nos sorprenderemos de
aprender que el autor afirma que la novela
fue escrita en Cartagena y no en
Barranquilla. Eso es desdeiiar el fragmento
de carta de Germdn Vargas a Ramo6n
Vinyes, que publicamos en la introduccién
de Textos Costefios, donde se dice
claramente que GM dej6 a un lado su
viejo proyecto de La Casa para escribir
otra novela, que no puede ser otra que La
Hojarasca, de la cual GM nos afirmé que
estaba terminada cuando dej6
momentineamente Barranquilla en 1951.
Alli también, la lectura es peligrosamente
selectiva.

En lo que concierne al existencialismo, la
pobreza de propdsito es desarmadora.
Pareceria que lo que era entonces una
corriente de pensamiento central en los
debates e interrogaciones de la época, no
hubieran sido para GM y Rojas Herazo
sino motivo de broma. Esto es llevar la
interrogacién al nivel de calamidad en que
la situaba Germdn Arciniegas. Esto es
ignorar la batalla que se libraba alrededor
del existencialismo en el seno de la vida
intelectual colombiana, izquierda contra la
derecha, reflexién contra recuperacion,
Zalamea contra Gaitdn Durdn. Esto es
ignorar lo que el grupo de Barranquilla
sabia y expresaba a propésito de las obras
de Sartre y Camus y que Garcia Marquez
no podia desconocer. Quisiéramos tomar
como prueba tan solo el propio contenido
de El Coronel no tiene quien le escriba.

En cuanto a las “particularidades”
atribuidas a la diligencia periodistica de
Clemente Manuel Zabala, encontramos el
mismo desolador desconocimiento de lo
que era la vida intelectual del pais,
elementos que hacian el interés del
Espectador: su “pdgina editorial”, y la
presencia de Eduardo Zalamea Borda (otra
vez €l) en ésta. Todo lo que Jorge Garcia
Usta presenta como invenciones de Zabala

estd en El Espectador, comenzando por
“La ciudad y el mundo” (que Zalamea
Borda firma con el seudénimo “Ulises™)
y las notas humoristicas de “GOG"
(Gonzalo Génzdlez, quien resulta ser, por
otra parte, primo de GM), sin hablar de lo
3111: significaron un tiempo las nibricas

iarias de Préspero Morales Pradilla y
Gustavo Wills Ricaurte.

El asunto de la cultura popular merece
también una breve reflexién. Hay que ser
bastante audaz par estimar que la segunda
nota escrita por GM en El Universal,
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aparecida dos dias después de su llegag
nota consagrada al acorde6n folclérico =
importante en la vida y la obra del Nob
colombiano- le haya podido ser inspira
por Zabala; sugerida quizés pero la
inspiracién era de GM. Con certeza, log
elementos que Jorge Garcia Usta aportg
sobre el gusto de Zabala por la musica.
popular y las reflexiones que extraia
ahi, son de gran interés, pero ;no habri
tenido mucho que ver también —y mas
bien- en las paginas de El Heraldo de
Barranquilla, en donde tampoco se
ignoraban esos temas? En verdad, aqui
también, se nota un serio desconocimient
de lo que sucedia en el resto del pais a
propasito de la miisica “costena”. Joi
Garcfa Usta parece ignorar totalmente e
nombre y la accién de Antonio Brugés
Carmona, un “costefio” quien fue, duran
anos, el abogado incansable de la cul
de la region en las pdginas de El Tiem
El rechazo momentdneo a ritmos tropi
por el altiplano y la persistencia de acti
racistas hacia éstos son un trasfondo capital
pero completamente desconocido aqui.

Dos breves anotaciones. Una sobre el
“gaitanismo” de Zabala (p.323): era primerg
y ante todo un viejo comunista, excluidos
del partido cuando la querella del
“browderismo” pero fiel a sus compromisos
de siempre. Para el trasfondo nacional,
podemos remitirnos titilmente a nuestra
entrevista con Mutis (Caravelle, n® 64),
cuyo contenido no es ciertamente menos
confiable que los testimonios de viejos
intelectuales “cartageneros” recogidos por
el autor del libro comentado aqui.

Finalmente, algunas palabras sobre los
temas de GM. Este, segiin Jorge Garcia.
Usta, habria sacado el mayor beneficio d&
la frecuentacién de Héctor Rojas Herazo =
de lo cual no dudamos, pues el escritor s’
de talla— sobre todo en lo relacionado con
la tematica de la familia y la casa. Nos
remitiremos solamente al cuento “Eva esta’
dentro de su gato”, el segundo publicado
por GM: los temas del escritor ya estédn alif
perfectamente identificables, dicho de ottt
manera, meses antes de que el “Bogotazo™
lo obligue a abandonar Bogotd y a
instalarse en Cartagena. Sobre este punto,
por otra parte, Rojas Herazo hizo ya hace
casi veinte afios una declaracién sin
equivocos. En cuanto a la idea de que
Zabala ensen6 a GM el arte de escribir,
mas valdrfa no tardarse en ella. Es tan
mecdnica que sélo se presta para sonreff:
Zabala formé a GM en el periodismo; ahord
bien, el escritor viene del periodismo; por:
lo tanto es Zabala quien hizo al escritor.
Que Zabala haya acogido al joven porque
€1 habia notado sus relatos en el suplement0
de El Espectador no debe tener ninguna
importancia...

En resumen, un libro precipitado, dominado




por una tesis excesiva desde todo punto de
1 vista (dejemos de lado los vanos y
Jamentables ataques ad hominem),
debilitado por su ignorancia del trasfondo
nacional. Desde otro dngulo, se trata de un
acercamiento a una vida intelectual local,
que puede tener su utilidad, pero cuyos
aportes exiguos deben ser reinterpretados
y recolocados en un contexto mas vasto
-con herramientas y nociones de las cuales
no dispone desgraciadamente el autor de
este libro no solamente provincialista sino
también y sobretodo provinciano.
~ Jacques GILARD

~ LAS LUCIDAS
| LINEAS DE
| MARGARITA

s ~ Por: Leonidas Castillo
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Margarita Vélez Verbel

Se | a6

El estupor que embargé a una de nuestras
atas redactoras de versos ante la lectura
e “Los Angeles s6lo bajan una vez”, acab6
ratificar mi alborozada impresion de
er dado finalmente con una voz intensa
iva y resuelta sin excesos en el panorama
@nguido de la poesia femenina en nuestro
0. Necesitaba un trago fuerte, capaz

€ extraecrme unos renglones de admiracién,
elevar mi temperatura emocional .

HEET B

o 2

biendo apurado en la avara noche del
itario lector este licor eficaz contra la
modorra, tuve ocasion de acercarme a
i Creacdora, Margarita Vélez Verbel, y no
la trémula emocién del enamorado que
Mmula la confesion, le dije: “No
haba siquiera que tu fueras esta
", al tiempo que le ensefiaba el
io que sin el menor asomo de
scendencia me habia obsequiado.
bsamente, la extrafieza destell6 en sus
fanos ojos, como si yo me estuviera
ndo a algo de lo cual ella no tuviera
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nocién. Esa misma tarde no pude evitar el
asedio de una frase que desheché y ahorita
mismo rememoro. La frase es esta:
“Margarita no tiene la culpa, florece porque
florece”. Y retomé intimamente la antigua
discusion sobre el poeta como un bruto
inspirado, tan discretamente tratada por
Carlos Pujol en el prélogo a su edicion de
los Escritos sobre Literatura de Charles
Baudelaire, de quien declara que siendo “el
mayor poeta del siglo, es también uno de
los hombres mis inteligentes que di6é Francia
en el Siglo XIX, uno de los que habla de
Literatura con mayor lucidez, conocimiento
y profundidad™.

Inicialmente prejuzgué la inanidad del
titulo “Los Angeles sélo bajan una vez”,
Pensé que la sobreoferta de angeologia que
en nuestros dias satura el mercado la habia
arrastrado en su cursileria. Pero luego
descubri algo que ella misma me habia
sefialado en principio, esto es, que la
justificacién se halla luego de la lectura de
los poemas. Los dngeles a que se refiere la
autora son esos lindos, beatificos e inocentes
de la iconografia cristiana que siempre me
han excitado las ganas de asestarles una
puiialada en el abdomen, a ver si logro
descomponerles por un instante la estipida
expresion de dicha de sus rostros. La autora
se resiste, en estos poemas, a ser el dulce
angelito victima de un juego cruel del que
ya aprendi6 la leccién: es una maestra de
la estrategia amorosa, una estrategia del
amor.

Deseché pues la frase “Margarita no tiene
la culpa”, pero por un instante tuve la certeza
de que si le pedia un comentario, una
aclaracion, o incluso si le leia uno de sus
poemas, me responderia como el postrero
Ravel al escuchar una de sus propias
creaciones: “; De quién es esto?”,

Como lector me siento impactado ante la
lluvia de rosas incandescentes en la noche
de un vago resplandor ladrillo de estos
poemas. Algo saturnino, de Verlaine, quiero
decir, algo incendiario hay en esta valiente
manera, en este cumplido oficio de mantener
el alma en vilo sobre la cuerda floja del
lenguaje y el sentir. Arduo pensar de bizarros
sentimientos, verdades dehojando
dolorosamente el corazén de los amantes,
decidida eleccién del duro destino de
victimario antes que el de victima:

No pongo

mi otra mejilla

antes

preferiria crucificarte.

Apasionada palabra contenida en su latir,
conflicto adentro, presagios crueles, terreno
movedizo que exige todo nuestro cuidado
es la vida y es el amor en estos poemas con
que Margarita Vélez ha tenido a bien

@

‘_:‘h‘&gl-

W visi6n tan liicida de la vivencia de un

autor entre sus contempordneos. Hay un
ahondamiento en los motivos de la emocién
y el sentimiento, y el lenguaje se tornz ‘
econémico y fresco como un telegrama.

Nada tan grato para mi en este momento
como prolongar in extenso esta suerte de
confesion, mas juzgo que el lector se hallard
mas a gusto viendo la pelicula que oy
contar. Y pues mi oficio no es felizmente
el de critico literario. Valga la oportunidad
de presentar algunos de estos estupendos
poemas para, si atin estuviere a tiempo,
dejar sensatamente al lector a solas con
estas licidas lineas. Vale.

Vélez, Verbel Margarita: Los Angeles s6lo
bajan una vez, Alcaldia Mayor de Cartagena

de Indias, 1996. Convocatoria Editorial
1995.

Teatro

A propésito del VI
Iberoamericano
de Bogotda

El actdr y bailarin espafiol Antonio Canales

Urge una nueva critica f)ura
un nuevo teatro, dice e
“gurd” José Monleon.




istas y los
17 dias enfrente de
incuantificables, tanto
s y tradicionales escenarios
en plazas y dmbitos al aire
a sacra temporada anual de la
: -I..a Semana Santa -, bajo un
v:dencialmeme benévolo y

'ura.lldad de temas, estéticas e
crasias vertidas a la fugacidad
: &lhnchoeeswmco han constituido

~ un mosaico ini le y una ocasion sin
T fﬁ' para medir el pulso de este arte
i0 y avanzar sus prospectivas

s de bien ganado prestigio
como el griego Theodoros
s, el japonés Tadashi Suzuki,
César Campodénico, el
Robert Wilson y el italiano
_alh. entre otros, no sélo

,I.a erfuea Wﬁ ﬁw protagonista. El
‘espafiol José Monledn, un patriarca que es
yaMlirmelfwﬁvalMdclacapnal
colombiana, donde es mspetado como el

glm‘iqueha w--.:e-»

de los
pmﬁmdusrmalesdell.ejmo()nmteyla
estética multiforme del arte escénico
occidental, fue el primero en poner el dedo
en la llaga.

propiciado por la organizacién del festival
a instancias de la Asociacion Colombiana
de Criticos e Investigadores de Teatro
(ACCIT, cuya creacién €l gesto durante el
festival del 94), Monle6n disparé su
deliberado boomeran al doble blando de

En un reencuentro con la critica y la prensa,

&aeen el teatro y aquellos que
: de comunicar
: iones de la obras por la via expedita
e los medios de difusion masiva. Dijo:
“Cada vez dentro del teatro hay menos
to y esto ha hecho que cada vez
‘més la critica teatral se haya venido
iendo. Entre el critico y el creador
escénico no existe relacion ninguna. Y ante
]a ausencia de un pensamiento critico, el
teatro ha devenido una especie de bodegon
de feria para quienes tienen el gran dinero.
Es necesario que el teatro lleve en su
interior cuerpo critico”

La nueva sociedad del teatro

En didlogo con el mismo José Monle6n,
Roberto Ciulli, el director italiano del
Theater an der Rhur, grupo que él mismo
fund6 en Alemania y con el que trajo al
Festival cuatro montajes recientes (Don
Juan y En la Jungla de las ciudades, segtin
Bertolt Brecht, Teatro cémico, de Goldoni,
y el Jardin de los cerezos, de Chejov),
avanzo su diagndstico y profecia personal
sobre la actualidad y el futuro del arte
teatral: “El teatro estable, tal y como fue
concebido por la sociedad burguesa, ha
muerto. Necesitamos otras estructuras, las
ciudades no son como eran antes, el piiblico
ya no es el de los barrios céntricos donde
siguen estando la mayor parte de los teatros,
hay un gran puiblico que vive en la periferia,
existen expresiones marginales, etc... Es
preciso realizar un discurso profundo que
resitte el teatro, con nuevas estructuras,
en la sociedad.”

Con respecto al futuro del teatro, Ciulli
aporté su experiencia y prediccién
personales: “Yo trabajo desde hace afios
con el concepto de que el actor no es un
intérprete, sino un creador, un artista.
Superada la vigencia dominante, en la
puesta en escena, del director-autor, ha
llegado el momento de redescubrir el actor-
autor (aunque no atin en el radical sentido
de que los actores escriban los textos)...
Yo voy incluso mas alld: el futuro del teatro
estd en comprender que los espectadores
son autores, cuya creatividad ha de ser
estimulada en lugar de tratarlos como
ptblico pasivo”

Una perplejidad feliz

El mosaico de las obras vistas, celebradas,
disfrutadas o controvertidas, es una
inmensa y sorprendente colcha de retazos
de texturas dispares y toda la gama de
colores e iluminaciones posibles. Poner
allf las costuras es cosa que ocupard a cada
quien hasta el afio 2000, tltima reflexién
del milenio.

Desde miradas modernas a los cldsicos
griegos aportadas por culturas muy distintas

e incluso distantes a la original, el eterng
Shakespeare repuesto por su dire

descendencia artistica, y la reedit

dramaturgia universal del siglo pasad;
pasando por la cintura del revoluciona

teatro Brechtiano y las reedicion
contemporéneas de Garcia Lorca, hasta

formas y temdticas mds actuales, se han
expresado por una hibridacin de medios,
técnicas, estéticas y perspectivas de infinitas
combinaciones y posibilidades.
La danza contempordnea, el teatro-danza,
la acrobacia, el circo y atin la saltimbanquia
medieval, los aparatajes electrénicos de la
iltima tecnologia audiovisual, se han
mestizado con las técnicas tradicionales o
renovadas del arte teatral propiamente
dicho. Con todo ello, quizd abrumada por
tan cadtica descarga de arte y creatividad
que se resiste a todo canon clasificatorio,
aparece como apenas natural el
desconcierto de la critica.

Pero, aparte de que cobija a la inmensa
mayoria, creadores del teatro incluidos, lo
claro es que se trata de una perplejidad
festiva y feliz. Algo ciertamente para
celebrar, pues en su aparente debacle el
teatro no ha perdido vitalidad ni extraviado
su factor sorpresa, su facultad de inquietar
y poner a pensar.

Los Espectaculos

Imposible dedicar en un despacho de prensa
toda la multidiversidad de los espectéiculos
traidos al VI Iberoamericano de Teatro.
Terzopoulos puso en la cosmogonia de hoy
la antigua sabiduria de los mitos griegos,
dirigiendo cuatro montajes internacionales,
s6lo uno de ellos con su grupo Attis
Teatro(Herciiles), otro colombiano (Las
Bacantes), y los dos restantes (Quarteto y
Medeamaterial) realizados segin
recreaciones modernas del recientemente
fallecido dramaturgo Heiner Muller y
sostenidos por el impresionante trabajo de
la gran actriz rusa Alla Demidova.
El japonés Suzuki mostrd la contrapartida
profundamente oriental de su Dionisios,
hubo una deslumbrante y controvertida
Medea China y una Perséfone danzaria y
pictérica del “ciudadano del mundo™ Robert
Wilson.
La Royal Shakespeare Company hizo un
Romeo y Julieta respetuoso del cldsico
original pero traido a comienzos del siglo
XX donde, aunque Romeo es negro y
Julieta rubia, el presumible conflicto racial
es inexistente y el mensaje final de la obra
remite a la unién universal por encima y
después de las grandes tragedias.
La vigencia también universal de Garcia
Lorca fue puesta de bulto por el formidable
trabajo escénico del Ballet Flamenco de
Antonio Canales, orientado
dramatiirgicamente por el Cataldn Luis



Pasqual, reciente exdirector del Teatro de
Europa con sede en Paris.

Canales, con su grupo de baile flamenco
y cante jondo, antes de una segunda parte
en que recre6 en un crescendo agresivo y
fortisimo la tragedia espafiola que Pablo
Picasso plasmé en su Guernica, hizo la
versién danzaria y profundamente
dramatizada de La Casa de Bernarda Alba,
donde todos los roles femeninos fueron
incorporados por hombres, elenco en el
que sobresale una joven revelacion como
Paul Vaquero.

El especticulo fue aclamado durante 15
minutos por el auditorio repleto del Teatro
Colén. Sin embargo, al critico Manuel
Drezner, de El Espectador, tras reconocer
la virtuosidad innegable de Canales, su
montaje de Bernarda Alba le parecio6 “lesa
traicion” al autor y titul6 “Garcia Lorca en
travesti™.

DANZA

IV Festival
Internacional
Barranquilla
Nueva Danza

Por: Sigifredo Eusse Marino.

La vocacion danzaria le viene a
Barranquilla por ancestro. Nada extrafio
y si muy consecuente , entonces, que el
Festival Internacional Barranquilla Nueva
Danza, con apenas cuatro afios de venirse
realizando, se convierta ahora, en cada
mayo de insurgente floracién, en un
epicentro caribe par la danza
contemporinea, esta forma vibrante de la
expresion artistico-escénica de la
modernidad.

La organizacion del festival -a cuyo frente
estan, desde su creacion, la danzarina y
poetisa Ménica Gontovnik y la gestora
cultural Beatriz Quintero- conto en esta
edicién con el apoyo decidido del
Ministerio de Cultura.

Durante una semana, grupos de ocho paises
pusieron mds de cien artistas en la escena
muiltiple del IV Internacional Barranquilla
Nueva Danza, el cual, este ano, generd y

cobijé otros importantes eventos paralelos:
como el Primer Congreso Colombiano de
la Danza. un Taller Internacional de Critica
de 1a Danza Contemporénea (orientado por
el mexicano Carlos Delgado), un taller de

Dramaturgia para al Danza (por la también
mexicana Patricia Cardona), otros cuatro
talleres dirigidos a los coredgrafos y
danzarinas participantes, y la Primera
Muestra Nacional de Danza
Contemporénea, previa convocatoria y
seleccién realizada por el Ministerio de
Cultura.

Aparte de los grupos de esta muestra
nacional, los pafses y elencos participantes
en la internacional fueron los siguientes:
Martinica, con Azanie, un grupo que venia
de obtener el premio “New York Dance
Performance™; la compaiia Marcia Duarte,
de Brasil; Los Denmedium de Costa Rica;
Provisional Danza, de Espaiia; Le Corp
Indice, de Canad4; el Frente de Danza
Independiente, de Ecuador; Contradanza,
de Venezuela; y, al lado de ellos , tres
elencos colombianos cuya presencia fue
independiente de la escogencia que hiciera
Mincultura para la muestra nacional: la
Compaiiia de Tino Ferndndez, el grupo
Ombligo’ e Kazabe y el grupo de la
Universidad Nacional, Danzacomtin,

Dentro del grupo de talleristas de todo el
pais que asistieron al Taller Internacional
de Critica de la Danza, asistieron
Sigifredo Eusse y Luz Marino Torres,
ambos barranquilleros que tienen como
antecedente haber sido becarios de
Colcultura durante cuatro festivales
internacionales de teatro entre 1994 y
1996.

DEL GRUPO AZANIE DE FRANCIA

Visualmente, A la mirada de un solo ojo
se plantea con una marcada atmdésfera
teatral. El el plano auditivo, las sonoridades
novedosas, insospechadas y exdticas
empiezan a sucederse en secuencias
inesperadas, que van deparando una
sorpresa tras otra. El tejido sonoro resulta
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de un colorido fuertemente contrastado,
donde una percusién rotunda que parece
venir del corazén de Africa se entrelaza
con flautas ondulantes, crepitar de semillas,
caracolas de mar u ocarinas de
monteadentro... O con rumores en cascada
de una naturaleza tupida y hiimeda, tanto
como, a ratos, de horizontes libres y vastos
espacios abiertos. A contrapelo del plano
sonoro, los cuerpos ( y las situaciones en
que aparecen inmersos, casi siempre en la
circunstancia gregaria de un tridngulo de
danzarines que se resiste al desarraigo, que
parece afirmar su voluntad de preservar y
defender sus profundos lazos de etnia,
sensibilidad y destino) afincan sus
trayectorias espaciales fuertemente ligados
a tierra pero con una caligrafia de
movimientos, expresiones y gestos
decididamente urbanos y modernos, que
vienen claramente de las contraculturas
citadinas contempordneas, Las angulosas
contracciones musculares del break dance,
las sincopas vocales del rap, estdn alli
limpiamente contrastadas contra el tel6n
palpitante de las otras sensorialidades mds
épicas: las que remiten a las raices, o al
paraiso perdido y en trance de ser
recuperado. En medio de todo explotan a
rifagas las voces negras de los actuantes,
como potentes, entrafiables gritos
libertarios.

DE LA COMPANIA MARCIA
DUARTE DE BRASIL

Por Luz Marina Torres

La obra de Brasil, Movimientos de deseo,
provocé algo que no se habia presentado
en el Festival Internacional Barranquilla
Nueva Danza: el paroxismo de los
asistentes al Teatro Amira de la Rosa.
Sefioras ruborizadas, visiblemente
molestas, confundidas por la ofensa de
haber sido convocadas a presenciar un




especticulo “aberrante”. Sefiores
deliciosamente excitados que hubieran
preferido que el espectdculo no terminara,
Piblico joven que acepta sin mds verse en
los actores-bailarines. Algunos que no
resistieron y prefirieron abandonar la sala
en medio de la funcién. Otros, con menos
aspavientos, optaron por una lectura
estética. Las pulsiones de los intérpretes
se articulan ritmicamente a la misica, que
por momentos alcanza decibeles
insoportables, v van en aumento hasta
lograr el climax. La obra no se desarrolla
linealmente sino que presenta continuas
rupturas y logra su unidad de sentido a
través del desfile de imdgenes, tan
reiterativas en algunos casos como si el
espectador no estuviese en capacidad de
captarlas a primera vista. Con el despliegue
de ciertas técnicas propias, incluso, de los
centros nocturnos de diversion, el grupo
logra crear una atmésfera envolvente por
la que transita un cimulo de imédgenes
que ya son de la vida cotidiana
contemporanea. Asunto que nos pertenece
y en los que muchas veces se asumen
actitudes de poca beligerancia frente a
ellos, como en el caso de los diferentes
tipos de violencia que vivimos. Para
gtlgunos asistentes, parece que es méas
importante combatir la puesta en escena
de problemas conflictivos como las
relaciones sadomasoquistas, homosexuales
y otras, que confrontarlas en la realidad
préctica.

TRES VUELOS
EN ALAS DE LA
ALTA FIDELIDAD

Por: Victor Gonzélez Solano

viacuarenia

Silvio Rodriguez:
Un Dominguez maternal

Dominguez es el mds reciente trabajo
discogréfico de este trovador cubano. La
obra forma parte de un triptico que Silvio
hiciera con su nombre y apellidos. En
1992, grabo Silvio, en 1994 continué con
Rodriguez (Un homenaje a su padre) y
termind en 1996 con Dominguez, un
homenaje a su madre y a toda su familia
materna por la musica que le brindaron en
su niiez. En este trabajo Silvio regresa a
sus dias de trova dejando de lado las ricas
orquestaciones de sus ultimas
producciones. En €l lo acompana Argelia
Dominguez, su madre, en el tema “El
viento eres i, y también interviene su
media hermana Anabel Lopez Dominguez.
El trabajo contiene la cancion “Alas de
colibri’, tema que ocupara primeros lugares
por varias semanas en paises como
Argentina, Chile, Perti, México y Espana.

Alta Fidelidad: la unién de
Mercedes y Charly

Lo que comenzara como un suefio hoy es
ya una realidad. La unién de estos dos
grandes de la cancién latinoamericana
provenientes de muy distintos sectores de
la miisica, es la prueba fehaciente de una
gran amistad y de una alta fidelidad.
Mercedes Sosa y Charly Garcia, en mis
de una ocasiéon, habian sofado con grabar
juntos un disco y este sueno lo realizan a
partir del 11 de junio de 1996. El 3 de julio
de 1997 el feliz resultado ya estaba en
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manos de sus seguidores.

“Hace afos que me vengo preparando parg
este disco, entrando no el mundo del rock,
que realmente no conozco, pero si al
universo de Charly Garcia, que conozeo

. . £ p LRE)
porque lo escucho desde ‘Serd Giran™,
puntualizé Mercedes ante unos 100
periodistas.

El disco contiene 12 canciones que
conforman un recorrido por la historia
musical de Garcia, y a la vez resulta ser
un reto para la aventura musical que estos
dos grandes artistas vienen protagonizando
desde hace varios afios.

Andrea Bocelli: “Por ti volaré”

J*

ANDREA BOCELLI

Este joven tenor invidente se ha convertido
hoy en la gran revelacién italiana de la
cancién lirica moderna. Su capacidad
interpretativa lo hace poseedor de un
primer lugar en paises como Espaiia, [talia,
Bélgica, Holanda, Francia y Alemania.

Posee un talento que le permite interpretar
cualquier tipo de musica, tanto canciones
de amor como arias de Gpera, con una

potencia, una energia y un calor increibles.

Su trabajo Romanza, primer dlbum en
espanol y su cuarto en su gran trayectoria
musical, retine las mejores canciones de
sus trabajos anteriores.

“Por ti volaré” (“Con te partiro”) cuenta
con el respaldo y el éxito en la mayorfa
de los paises de Europa. La cancién, més
susurrada que cantada, traspasa fronteras
y se instala en la memoria.

Bocelli ha cantado en los escenarios de
europeos con estrellas como Luciano
Pavarotti, Brian Adams, Andreas
Vollenweider, Martha Sianchez, Nancy
Gustaffsson y Georgia, siguiendo la sana
costumbre que en este sentido han
instaurado en el mundo musical moderno
personajes como Luciano Pavarotti, José
Carreras, Placido Domingo, y la
mismisima Catherine Battle.
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“BESTIA COMO
UN PINTOR"
DANIEL ANGULO
O LA
OBLIGACION DE
SER MODERNO

Por: Miguel Iriarte.

Daniel Angulo es uno de nuestros artistas
en el que de manera excepcional convergen
tradicién y modernidad. ;O deberiamos
decir mas bien tradicién y post-
modernidad?

Formado (o deformado) en la barahunda

— ’

de los “ismos” de todas las vanguardias,
ha logrado edificarse una especial
sensibilidad creativay critica, que hace
que en su trabajo estén siempre presentes
nuevas ideas, nuevos conceptos, nuevos
soportes, nuevas propuestas visuales que
hacen de su creacién pldstica la expresion
de una posici6n artistica adelantada,
sostenida por una amplia noci6n de lo
cultural y por una conceptualizacion
decididamente vanguardista resuelta en
la confrontacién de lo normal y lo
establecido, asumiéndolo y
transforméndolo, desafiando el peligro de
la boutade que en estos casos siempre
acecha, y que puede dejar el hecho artistico
en la sola manifestacion de lo epidérmico
y superficial.

En Daniel Angulo no es asi. Duday
misterio, planos y figuras de una alta
elaboracion simbdlica, atmosferas de ideas,
de materiales y colores, presencia del
expediente literario dentro y fuera de la
obra, aplicaciones diversas que alteran
los rigores de una técnica dnica, la
indagacién en lo insondable del yo o en
lo anodino de la historia cotidiana, la
alusion a Veldsquez o De Kooning, la
muisica de Maiie Arrieta o de Albert Ayler,
la textura del lienzo convencional o el
orin de un latén oxidado, todo ello es tinico
y a la vez diverso cuando aprendemos a
aprehender las elusivas significaciones
de la obra pldstica de Daniel Angulo.

“Bestia como un Pintor” es el titulo de
esta inquietante muestra conformada por
18 obras, que bajo un concepto tan
definitivamente provocador, y tan propio
de su talante artistico, Daniel Angulo
rompe su silencio de cinco afios de no
exponer en esta ciudad, para ofrecernos
ahora una obra llena de sugerencia,
misterio y novedad.

Sus obras han estado expuestas en muestras
individuales y colectivas en el marco de
importantes eventos plésticos realizados
en destacados salones y galerias de
Colombia, Venezuela, Puerto Rico,
Repiiblica Dominicana, Italia, Londres,
New York, Miami, Bruselas y Cuba,
experiencias que aunadas a su disciplina
de experimentacién, estudio y bisqueda
permanente de salidas artisticas siempre
diferentes, le han proveido a su trabajo
una caracteristica formal y
conceptualmente agresiva y
definitivamente moderna, que le permite
ser distinguido como un caso especial en
el panorama de la creacién plastica en
nuestro medio.

@D

iLA PASION DE
VER! LA PINTURA
DE GUSTAVO
SANCHEZ

Por: Miguel Iriarte

Con una poderosa muestra de Gustavo
Sdnchez, el pintor cubano residenciado en
Barranquilla desde hace casi veinte afos,
la Galeria de la Aduana organizo su
segunda exposicién del ciclo del presente
afio, luego de la importante muestra de la
obra de Carnaval de la artista antioquefia
Flor Maria Bouhot.

La muestra recogio obras de Sénchez
pertenecientes a distintos momentos de su
pintura, algunas de ellas cedidas
especialmente para la muestra por algunos
coleccionistas privados, asi como sus
trabajos mds recientes. El resultado fue
un impactante conjunto de 28 obras de
gran valor expresivo en el que se afirmaba
cuadro a cuadro la estética personal de
este pintor que pareciera jugarse con
arrestos en cada acto creativo todo el saber
y el sentir que ha ido acumulando en su
oficio de pintor.

Sénchez realizé estudios de pintura en el
Antioch College de Yellow Spring, Ohio:
en el Cape School of Arte de Provincetown,
Massachussets, y fue discipulo del maestro
Henry Henshe, en los Estados Unidos.

Su pintura ha logrado un importante espacio
y significacién en el contexto de la pintura
del Caribe colombiano, en el pais y en el




crénica del alma de sus contemporiineos,
ex en un lenguaje de decidida
pasion coloristica. Las significaciones y
el prestigio de su trabajo artistico serio y
, logrado a pulso en la dispersion

habitual de nuestro medio, le ha llevado
a ser seleccionado para XVIII Sal6n de
Arte Joven, del Museo de Antioquia, en
Medellin; para participar en la Bienal de
Nuevos Nombres de la Biblioteca Luis
Angel Arango; para exponer en la muestra
titulada Herencia Hispénica del Museo de
Arte Hispénico y Latinoamericano de la
Florida, entre otras, y para hacerse
merecedor de un claro reconocimiento del
publico y de los criticos por los valores
incuestionables de su obra. Aunque el
propio artista considere que “sélo la
exclusion total de ‘expertos’ y ‘criticos’
que suelen invadir las diferentes fases del
proceso creativo, libera al artista de esa
interferencia impotente de aquellos que
pretenden ejercer autoridad en un mundo
que apenas conocen y nunca han visitado™.

La de Sénchez es una pintura bien pensada.
Sus lienzos son una rigurosa puesta en
escena en la que sus personajes y los
elementos de su atmdsfera tienen un claro
papel en su discurso: ser parte de un
parlamento teatral que se desborda de los
cuadros en forma de titulos de corrosiva
ironia.

“La Pasion de Ver”, que fue el titulo de
esta muestra de Gustavo Sdnchez, estuvo
adisposicién de un gran nimero de piiblico
de todas las edades hasta la tltima semana
del mes de abril.

En el Amira de la Rosa

OBRA GRAFICA
DE ALVARO
BARRIOS

Por: Miguel Iriarte

“El arte no es menos misterioso que los
otros misterios de la vida y en ello reside
su sortilegio”

(Alvaro Barrios, 1981)

El Banco de la Reptiblica y la Biblioteca
Luis Angel Arango hicieron posible en la
ciudad el pasado mes de abril esta

exposicion itinerante de Alvaro Barrios,

luego de varios afios de no exponer
individualmente en Barranquilla, salvo su
reciente exposicién “50 Caminos de la
Vida” realizado en el MAMB

Se trata de una muestra que recoge 44
trabajos con lo mds representativo de la
obra grifica de este artista, en la que se
encuentran importantes hitos artisticos
del arte contempordneo colombiano y
momentos memorables en la carrera de este
este creador barranquillero, representados
en obras como los tres avisos publicitarios
de las Tres Generaciones de Buen Café
(que fueron la idea germinal de su célebre
serie de grabados populares que
constituyeron en su momento una propuesta
revolucionaria en la relacién obra de arte
- espectador, y que le permitieron a Barrios
un amplio y provechoso desarrollo de esta
idea), su famoso cuadro El Juego de la
Pelota, Los Suefios con Marcel Duchamps,
La Ascension de Remedios La Bella, la
Instalacién de un Monumento Piiblico en
Venecia (y sus bellas variaciones), La
Creacion del Hombre, Los Martirios de
San Sebastian, entre otros, que nos
reactualizan y nos devuelven a un Barrios
permanentemente innovador, metaférico
y poético, alusivo e intertextual, en un
didlogo inteligente y creativo con
importantes personajes y momentos de la
historia de la cultura universal.

Nos permitimos citar aqui algunos apartes
de lo que escribi6é Eduardo Vides, curador
de la muestra, acerca de la misma,
publicado en un inserto especial del
catdlogo oficial de la exposicién: “Los
primeros contactos de Alvaro Barrios con
el grabado se remontan al decenio de los
sesenta, cuando asistia a clases en la Escuela
de Bellas Artes de Barranquilla. De esa
€poca son sus primeras xilografias y
aguafuertes firmados en 1965, e impresos
a una sola tinta sobre papel periédico.
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En esta exposicion se han reunido tres
aspectos de su obra grifica: aquellas =
realizadas en las técnicas de reproducejj

muiltiple tradicional, el primero; los
grabados populares y piezas conceptual
el segundo; y una instalacion que consta
de 60 serigrafias sobre cartulina, ¢l tercerg*

Luego de una prolijo recorrido por las
distintas etapas del grabado en la carrerg
artistica de Barrios, Eduardo Vides concl
acertadamente lo siguiente: “Laobra =
grdfica de Alvaro Barrios es un conjunto
particular dentro de su trabajo, un frente
que expresa su creatividad estética y
conceptual como un cuestionamiento a la
disciplina tradicional del grabado, donde ™
manifiesta su interés por algunos aspectos
personales que incluyen lo autobiogrifico’
y la evocacién de tiempos pasados,
mediante la utilizacién de emocionantes
imdgenes espirituales, utépicas y
nostilgicas”.

CATE
DRA

CATEDRA
JULIO ENRIQUE
BLANCO:
MODERNIDAD Y
MODERNIZACION



Por: Javier Ferreira

Durante el primer semestre del presente
aiio se desarrollé en esta ciudad la citedra
Julio Enrique Blanco, organizada por la
Facultad de Ciencias Humanas de la
Universidad del Atldntico, cuyo objetivo
se centré en el debate filoséfico de lo
contempordneo. La coordinacién de este
evento académico estuvo a cargo del
filésofo costefio Numas Armando Gil,
director del Instituto de Filosofia, con la
colaboracion de los estudiantes del pregrado
de filosofia de esa universidad.

El maestro Ramé6n Pérez Mantilla fue el
encargado de abrir la cédtedra con la
ponencia “Nietzche Moderno y
Postmoderno”, en la que resalté la figura
del pensador alemédn como padre de las
corrientes filoséficas postmodernas, y en
la que también se criticé la tendencia de
Fukuyama de dar fin a la historia y la
teoria de la accién comunicativa de
Habermas. enfatizando el hecho de que
“éste habia escrito tanto que no le habia
quedado tiempo para reflexionar un poco,
y que ademds, razona como remendando
calcetines”.

El segundo filésofo invitado fue el maestro
Dario Botero Uribe, quien maravillé al

viacuarenia

auditorio con su tesis sobre el
ambientalismo césmico y la nuevas salidas
de una sociedad mundial. Su disertacion
gir6 en torno al papel fundamental de la
comunicaciéon como punto de partida de
la modernidad. En este mismo item
particip6 el Ministro de Medio Ambiente,
Eduardo Verano de la Rosa, quien habia
sido invitado a disertar sobre el tema
Ecologia y Modernidad.

Rubén Jaramillo Vélez, por su parte,
trabajé la ponencia “La Moralidad y la
Modernidad en Colombia™ . y con su
caracteristico dominio en temas histérico-
filoséficos, hizo un recorrido por los
cambios que la modernidad habia dejado
en Colombia, mostrando el panorama gris
del desarrollo intelectual de nuestro pais.

El filésofo de la ciencias, Juan Manuel
Jaramillo, en su ponenecia “Modernidad
y Ciencia”, demostré cémo los
colombianos no podemos estar de espaldas
a los adelantos de la ciencia, y exhort6 a
un compromiso hacia la bisqueda de una
equidad del conocimiento en América
Latina.

Luis Villar Borda y Herndn Ortiz Rivas,
filésofos de nuestro pafs, argumentaron

cada uno a su turno la importancia de la
ciudadania y los derechos humanos en la
sociedad moderna. En ese sentido, el estado
moderno debe garantizar tales
prerrogativas a la sociedad, y sus asociados
deben exigirlas. La democracia es y debe
ser ese ideal de sociedad.

El filésofo Guillermo Hoyos Vasquez
disertd sobre la universidad y la
modernidad, delineando los pardmetros
que debe seguir la universidad moderna y
la forma en que ésta debe asumir las
necesidades de la sociedad.

Rodrigo Argiielles present6 la ponencia
“Cultura, Comunicacién y Modernidad *,
poniendo en evidencia la deshumanizacién
que estd padeciendo el hombre moderno
alienado por los medios de comunicacién,
pasando del homo sapiens al homo sappins,
es decir, al hombre del control remoto.

De la cdtedra quedé, en suma, la certeza
de que una sociedad como la nuestra, con
rezagos premodernos y plagada de agentes
que alteran el desarrollo, no puede sino
unirse para tratar de modernizar su entorno.
La universalizacién de nuestras aldeas y
las nuevas politicas mundiales ya hacen
parte de nuestra cotidianidad.

= “ ...Hay dos maneras radicalmente
distintas de experimentar la lectura
(y su aprendizaje): o bien como algo
de gran valor practico, algo importante
Si uno quiere progresar en la vida;
o bien como la fuente de un
conocimiento ilimitado y de las
conmovedoras experiencias
estéticas. (Bruno Bettelheim)

¢ De cual de estas dos maneras lee

BIBLIOTECA PILOTO DEL CARIBE

Barranquilla
Via 40 No. 36 - 135
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