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EDITORIAL

Este es un ntmero especial de viacuarenta, no sélo
porque vale por dos para cumplir con la meta de publi-
cacién propuesta para el presente afio, sino porque su
contenido refleja el espiritu y las resueltas ganas de
apostarle a los intereses primordiales de la cultura como
alternativa de afirmacién de los valores de la vida, en
contraposicién al pesimismo y al desdnimo general pro-
vocados por la crisis del pais con sus dolorosos suce-
sos cotidianos.

Por eso estamos empefiados en
sostener el compromiso de servicio a
la comunidad cultural de Barranquilla
y el Caribe colombiano desde la Bi-
blioteca Piloto del Caribe con sus
puertas y sus libros abiertos a la sen-
sibilidad y al conocimiento a traves
de sus exposiciones, los concierts '
CEDIM, la belleza y gener
sus espacios, el oas de st
misica, sus conferencias, sus talleres
de capacitacién y las paginas de su
revista, razones que a lo mejor han
servido para proponerla como una
institucién destacada no sélo en la
ciudad y en la region, sino en el pais,
y hacerse por ello acreedora del Premio Nacional El
Colombiano Ejemplar, otorgado por el periédico El
Colombiano de Medellin, en la categoria institucional,
entre 3.000 instituciones culturales de todo el pafs.

Es de esa manera como nosotros consideramos que
debemos hacer nuestro aporte a la paz y a la sana con-
vivencia en Colombia: desde las profundas razones de
la cultura y el conocimiento. Por eso seguiremos inten-
tando mantener viva y permanente la dindmica educa-
tiva y cultural de la Biblioteca Piloto del Caribe gene-
rando la mayor y mas positiva influencia sobre los cien-
tos de usuarios, visitantes y amigos, especialmente so-
bre los jévenes que a ella acuden cada dia desde hace
cinco afios a un ritmo ciertamente indeclinable.

viacuarenta serd por lo tanto el vehiculo de esas pre-
ocupaciones y en esa tarea sigue empefiada tratan-
do de ser un espacio de encuentro de ensayistas, inves-
tigadores, poetas, cuentistas, novelistas, criticos de arte,
periodistas culturales, buenos lectores, y demds agen-

tes de cultura, que estén en capacidad de producir nue-
vas y mejores ideas, visiones y revisiones de nuestra
compleja realidad, siempre desde la perspectiva de los
valores universales de la cultura.

En esa linea editorial este nimero doble nos entre-
ga, pues, interesantes aproximaciones a cuatro impor-
tantes figuras de nuestra poesia en la pluma de Juan
Gustavo Cobo Borda; a la pintura del maestro Efrain
Cortés en Parfs, de la mano de Julio
Olaciregui; a un capitulo importante
de la historiografia literaria del Cari-
be colombiano a cargo de Jorge
Garcia Usta; a los procesos de los
imaginarios urbanos de Barranquilla
~ desde las perspectivas de Pamela Flo-
" resy Adlai Stevenson; a la Cartagena
de principios de siglo a través de un
cuento de Ramén Illdn Bacca; a la
_ significacion existencial y cultural del
~ profesor Alberto Assa por parte de su
' amigo Francisco Alvarez Yguardn; a
| ]as relaciones entre melodrama y cul-
. tura desde un ensayo de Heriberto
Fiorillo; a la importancia de la poe-
sfa cubana de hoy en una muestra de
once poetas actuales, o la pintura del maestro también
cubano Alfredo Sosabravo; asi como una breve y docu-
mentada revisién de las Bibliotecas Piblicas del Cari-
be colombiano a cargo de Walter Bohorquez.

Por otra parte, esta es también la tinica publicacién
de su tipo en nuestro medio que dedica veinte o treinta
de sus péginas, cada vez, a registrar la ocurrencia de
diversos tipos de eventos relacionados con nuestro
movimiento cultural, porque nos parece una gran in-
justicia dejar que caiga el tiempo y el olvido sobre con-
ciertos, exposiciones, libros, conferencias, etc., sin que
nadie, para bien o para mal, diga jamds una palabra acer-
ca de ellos.

Consideramos que esa indolencia atrasa, si no impi-
de, el crecimiento de las ideas y la posibilidad de exis-
tencia de un ejercicio critico que ayude a iluminar obras
y procesos. Ojald pudiéramos contar con mayor cola-
boracién de quienes si estdn en capacidad de hacer este
trabajo.
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BARRANQUILLA

BANCO DE LA REPUBLICA

o5 Conciertos, conferencias, seminarios, recitales,
‘ , exposiciones de arte y antropologlcas, materiales bibliograficos,
talleres para ninos y adultos.
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EFRAIN CORTES

DE NUESTRO DELIRIO DE EXISTIR

Al parecer el exi-
lio nos agudiza el de-
seo de saber que po-
seemos un lugar en el
mundo. Cuando se
estd lejos de su tierra
natal el encuentro en-
lre paisanos permite
“mamar gallo”, o co-
mo dicen en Espaiia,
“tomar el pelo”, acer-
ca de la milenaria
identidad deslizante
que Nos posee con sus
mdscaras, relacionada
con una fiesta, con una
costumbre —por
ejemplo, los dulces de
Semana Santa— con
una manera de mover
las caderas, con algu-
nas leyendas, danzas e
imdgenes.

Tanto Efrain Cortés como yo recordamos en Parfs el mito del
hombre caimdn y a partir de ese instante nos lanzamos a profundi-
zar en su historia simbélica porque ella nos llevaba, y eso nos
encanta, a interrogarnos y a respondernos al igual que los nganga
(curanderos) de origen Congo en Cuba: “;Somos o no somos?”
iSomos !

Y desde entonces se nos agudizé el delirio de existir, como
quien dice, el delirio de grandeza, tomdndonos las cosas con cal-
ma para poder instalarnos frente al caballete, al lienzo, a la hoja-
pantalla, a entendernos como actores en el teatro de la humanidad,
asi como a nivel del mito el hombre caimén es a no dudarlo pa-
riente de Sobek, el dios cocodrilo de los egipcios.

Pintura filoséfica narrativa, con claves misticas y cierta bruje-
ria es la de este pintor barranquillero. Las mujeres en el rio
semidesnudas riéndose con ternura del hombre caimédn porque ya
no puede amarlas y ahora debe contentarse con verlas, nos lleva a
dejar por un rato el paraiso perdido, la sensualidad y el erotismo,
para hablar de los colores, de las formas elaboradas por la memo-
ria popular que resurgen, desde el fondo del tiempo, en la pintura

gy
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Efrain Cortés. Foto Fernando Mercado.

de un hombre de hoy
llamado Efrain Cor-
tés. Verde, oro, sol, la
roja boca de una mo-
rena, colores presentes
en los cuadros del
barranquillero, sobre
fondo nocturno, sue-
fios, definen una ma-
nera de ser, en medio
del barroco mundial,
ligada a una geografia
especifica en la que
mucho viene de ese
mar que se tragé a los
caribes ancestrales,
canfbales y todo.

Después, mds alld
de la nacién y sus fa-
bulas histéricas, nos
encontramos en el pre-
sente y comprende-
mos que un artista co-
lombiano de hoy, en Paris, sin la ficcién del pasaporte, trabaja
simbolizando, diagramando, disefiando, estampando sobre la des-
lizante realidad su propia visién, su centro, su suefio, sus jeroglifi-
cos, sus garabatos, dibujando paisajes entrafiables para el mito de
la vida. :

Las mdscaras indias y africanas, totémicas, vienen ahora a no-
sotros los modernos trepadas en los camiones y carrozas del Car-
naval, la fiesta pagana con la que decimos adiés a la carne, en un
calendario religioso que pertenece a nuestra infancia, a nuestras
madres, brujas de Ia vida. Los cachos del toro, las manchas del
tigre en el cuero amarillo, la risa tripal de la marimonda, las cres-
tas de los caimanes que andan en el teatro callejero, también vie-
nen de la infancia del mundo.

JULIO

OLACIREGUI
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Los colores de las mochilas, el gris del pelo de las
las calles de La Arenosa, el rojo corozo y el morado obi:
en las alas de mariposa que es la pintura ilusionada de
Cada cuadro suyo es una estampa de sus travesias por la no¢
azul turqui, pasos de un hombre sofiador que atraviesa el calleﬁ%bn
de los besos, un arroyo, el rio Magdalena o el Nilo, fuerte hombre
caimdn prefador, con una profundidad temporal honda como el
mar frente al Cabo de la Vela en la Alta Guajira.

Cortés nos conquista un lugar en el mundo, nuestro espacio es
el playdn, la arena, el rio con sus mujeres de canela, sus hechice-
ras desnudas acostadas en hamacas. El hombre pinta a los nues-
tros, a los vendedores de mojarra del mercado, a los travestis del
Barrio Abajo, su pintura lirica y narrativa cuenta el modus vivendi
de la humanidad instalada en la curramba histérica, en un sitio
llamado Barranquilla, Colombia, Suramérica, donde confluyen los
mitos, el garabato con sus danzas que busca devorarnos y noso-
tros rezando para que aparezca la mujer con flores de cayena en el
pelo. Si meneamos nuestros ombligos juntos, Dios se reencarna,
se alimenta la vida.

Cortés le pone arco a su delirio y eso nos ensefia a vivir. Un
artista como ¢l maneja el jodide tiempo como un Einstein
cienaguero que viviera en Rebolo, mirando correr las aguas del
pasado, sofiando con las niiias de sus ojos en la mitica Isla Verde
frente a Bocas de Ceniza, con la vieja ciudad, al fondo, palpitando
adolescente entre los paisajes de Noé Ledn y Alejandro Obregén,

La pintura de Cortés nos civiliza con lo que nos inspira: gozo,
sensualidad, mds fuerza del ser, ansias de vivir, cierta nostalgia,
colores carnavaleros; sabor y locura controlada, como recomien-
da el mama y chamédn Roberto Acero.

Paris, abril 30 de 1998

“Homenaje al Barrio Abajo™.

“El Pescador”.

“Los cachos del
toro, las
manchas del
tigre en el cuero
amarillo, la risa
tripal de la
marimonda, las
crestas de los
calmanes que
andan en el
teatro callejero,
también vienen
de la infancia
del mundo.”
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GOMEZ JATTIN « IBARRA MERLANO + ROJAS HERAZO + MEIRA DELMAR

CUARTETO COSTENO

Ratil Gomez Jattin (1945-1997).
Era la soledad en compafiia, como se
desprende del patético testimonio
mitificador que le dedica Vladimir
Marinovich Posso con el titulo de Los iilti-
mos pasos del poeta Raiil Gémez Jattin
(1998). El libro termina sabiamente citan-
do este poema:
“Los poetas, Amor mio...,
son unos hombres horribles
unos monstruos de soledad
—evitalos siempre
comenzando por mi.
Los poetas, Amor mio...,
son para leerlos
Léelos
—mas no hagas caso a lo que hagan
en sus vidas”.

La poesia de Rail Gémez Jattin se
halla reunida en los siguientes volimenes:
Poemas (1980), Triptico cereteano (1988},
Hijos del tiempo (1990), El esplendor de
la mariposa (1993), Poesia, 1980-1989
1995): ,

Gémez Jattin logré en la poesia colom-
biana de hoy, tocar el sol. Era un panteista
exuberante, vital y dionisfaco, que cantd y

baild en las riberas del rio Sind, en Cereté,
en Cartagena, en la Costa Atldntica, trans-
formando a todos los seres, del hombre a
la gallina, en dioses.

Logré darle tal calor y vitalidad a nues-
tra esmirriada poesia que leerlo era palmo-
tear de jiibilo, reir y solazarnos en el calor
dichoso de su miisica, surcada todaella por
los rasgos de la cultura y del folclor del
Caribe. Pero no s6lo era eso. Su lucidez
critica también la aplicé, como un escal-
pelo, sobre si mismo y sobre sus criaturas,
y asi su escritura se hizo también clarivi-
dente y reflexiva.

Drogas, esquizofrenia, mendicidad,
homosexualismo: todo se halla allf resu-
mido y ascendrado, en una fiesta de dolor,
en la conciencia agénica que concluyd en
su autodestruccidn suicida.

Hombre de teatro, también, nadie tuvo
tanta amplitud de espiritu como para al-
bergar en sus versos a tantos seres como
los que arden hoy en sus pdginas, desea-
dos, enaltecidos, profanados por él. En el
escenario de su cuerpo convirtié el drama
en himno para ser finalmente poseido por
la propia poesfa a la cual entregé su vida.
Parece un caso clinico, como Van Gogh o
Artaud, pero fue en realidad un poeta tni-
co. Su calor vital ennoblece 1a materia fu-
gaz, logrando un verso sabroso y vivo.

También hijo del mar, Gustavo Iba-
rra Merlano (1919), ha adquirido as{
mismo dimensiones miticas como el inter-
locutor privilegiado que en Cartagena de
Indias durante los afios de 1948 y 1949
transmitio sus lecturas griegas y su cono-
cimiento de Paul Claudel a sus amigos Héc-
tor Rojas Herazo (1921) y Gabriel Garcia
Marquez (1927).

Pero su verdadera razén de ser como
poeta sélo se advierte ahora con un libro
como Ordalias (1995), donde su ya vieja
devocion por la Acrépolis y su sabia cos-
tumbre de consultar al ordculo de Delfos
no soslayan sino acrecientan su condicién
de cristiano viejo. Y de poeta autoconciente
de sus dilemas en el mundo de hoy:
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Dibujo de Nihto Cecilio.

“No es necesario

—mni siquiera conveniente—
que todos los poetas

que lo merezcan

pasen a la historia.

Lo importante

Es que la historia

Pase a través de ellos™.

Su poesia, en apariencia tan desactua-
lizada, tan fuera de foco, tan lejana de los
estereotipos de moda, plantea cuestiones
esenciales. Por ejemplo, la relacién con
Dios en esa intensa serie denominada Ofi-
cio de tinieblas, de la cual es cabal ejem-
plo esta obertura:

“Doy gracias a Dios

Por haber permitido

Que yo

JUAN GUSTAVO

COBO BORDA




Pertenezca a sus rebafios

Por haber tolerado mis orejas /
de cerdo

Y el sufrimiento de mis rifiones
Por haberme consentido erigir/
hasta el exceso

El lado opuesto de la santidad
Y ejercer el oficio imprevisto/
y tenebroso de vivir”.

Esa contemplacién a la vez compasi-
va y sarcdstica de su propia figura, de su
actitud ante esa ausencia, ese silencio de
Dios “callado en tu hornacina”, se decanta
finalmente en esa conviccidn tan dura como
reconfortante: “No hay sino una tristeza/
No ser santo™. Su voz tiene algo de T. S.
Eliot agonista. El conturbado despojo que
esta biisqueda lacerante suscita, cambia de
tono al mirarse “enla ldmina enigmdtica
del mar”. Se respira mejor el tono reflexi-
vo, de indagacién existencial, se abre ha-
cia ese jubilo salutifero que infunde la cer-
cania del océano. El goce renovado de su
repetido milagro:

“El desplazamiento de la ola

COmo un rey que avanza /

con su manto de armifio

lastrado de esmeraldas

con cetro y corona”.

Pero esta movilidad perpetua, el ma-
ravilloso parpadeo de sus irisaciones, si-
gue buscando un ancla: “una sostenida
consistencia”. Algo que haga de la aparien-
cia ese diamante verbal donde podamos
negar, por fin, “con nuestra vida fugitiva /
la invencible precariedad”.

Pero en todo caso, este poeta singular
lo es, ante todo, por sus dotes para captar
la luz de lo efimero revelada en un gesto,
como en la atinente comprensidn de Cris-
tébal Colén y su voraz suefio de “arenas
de oro”, o en este autorretrato que nos re-
concilia con la batalla que Ibarra ha soste-
nido, desde siempre, al asumir cémo en ella
son inconcebibles esos dos impostores, el
triunfo y la derrota:

“Soy un chamdn

vestido de tendero

que viaja en la noche

dejando iluminado su negocio.

Por la mafana los parroquianos

Miran en mis 0jos

Lumbres extraviadas”

/asi la poesia de Gustavo Ibarra bien
puedqe leerse, como epigrafe, a partir de esta

viacuarenia

cita que Bertrand Rusell trac en su Histo-
ria de la filosofia occidental: “Segin los
misticos, todos los textos del Cordn tenfan
siete, setenta o setecientas maneras de in-
terpretacion; la significacion literal sélo era
para el hombre ignorante y vulgar”.
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Homenaje de Fernando Mercado y Da.nielAngulo.

Héctor Rojas Herazo (1921),
siempre ha conservado su fe juvenil en la
poesfa, como él mismo lo escribié refirién-
dose a Gustavo Ibarra Merlano, “su rique-
za perceptiva ante el misterio de lo coti-
diano”. De ahf proviene una poesia densa
y ceremonial, de miticas resonancias, la
cual produjo paraddjicamente uno de los
poemas antoldgicos de la cotidianidad ur-
bana: “Responso por la muerte del buré-
crata”.

Ahora con su quinto libro de poemas,
Las ilceras de Addn (1995), el pintor y
novelista Rojas Herazo retorna a su que-
rencia inicial y nos sorprende con vigoro-
sas y a la vez apesadumbradas vifietas de
parientes y amigos, que tienen tanto de pré-
jimo como de elusivos fantasmas. Donde
la perplejidad y la zozobra de todo ser hu-
mano, en transito y congoja, se liberan por
laincongruente gracia de un humor que nos
refresca y alivia. Asi sucede al hablarnos
de cdmo hicimos la historia, en un poema
que revela su impronta.

“La luz llegaba todos los dias.

Y las moscas.

Los suenos llegaban puntualmente

A veces, por fortuna, con catarro.

Se nos iban los dedos y los ojos

Abrochando camisas y zapatos,
-Buscando direcciones

O subiendo escaleras. Habia olores.

Unos altos sefiores con bigotes,

Asomados al cielo,

Hablaban del deporte o la patria,

Del alza de los rdbanos

O el calor en las islas.

Habfia libros.

Nos pintaban consignas /

y mufecos en la frente

Y luego nos sentaban en parejas

A mirar el creptsculo.

Y llegaba la luz todos los dias

Con sus suefios y moscas /

puntualmente.

Una lograda vifieta para amasar con
lo deleznable lo tnico trascendente: el pro-
pio poema.

De ahi también sus vastos homenajes
a dos de sus dioses tutelares, Federico
Garcia Lorca y César Vallejo, con certeras
aprehensiones de la desnudez inocente que
late en cada uno de ellos, tras de tantas
madscaras impuestas. Pero es en la lograda
originalidad de su texto abierto sobre
Agustin Lara donde Héctor Rojas Herazo
alcanza la dichosa fruicién de quien se re-
vuelca en el lodo fecundo del mal gusto y
la dichosa cursileria sentimental.

Complaciente con un lenguaje que
debe tanto al propio misico y compositor,
“de ojos de anestesiado faradn”, y herede-
ro de toda la bisuterfa modernista, como
de suincursién en las germanias del ham-
pa. Alcanza asi toda la suntuosidad de una
plegaria pagana, de bares, burdeles y amo-
res sangrientos, que le permite acceder al
“goce de un nuevo y esplendoroso sufri-
miento™.

Pero es en la serie Los artesanos de la
[uz, donde Rojas Herazo mejor resume con
ojos de pintor su garra como poeta. Silue-
tas de Rufino Tamayo, Van Gogh, Ucello
y Piero de la Francesca, son abocetadas con
el pulso intuitivo de quien en el claroscuro
de la composicién extrae formas vilidas,
estética y humanamente.

Asi, por ejemplo, esta honda y certe-
ra comprension de este cortesano impasi-
ble que supo revelarnos el gozo inagota-
ble de una luz que atin no concluye. Nos
referimos a don Diego Veldsquez:



“Un terror disfrazado de sosiego

(la opulenta ruina que lastima los oros
y fulge en la negrura del ropaje)

nos habla del enigma y /

la desgracia del poder™.

Retrato de Gloria Mejia.

Barranquillera, Meira Delmar
(1922), ha sido de una lecunda discrecién,
que ahora se nos revela con la base de una
obra poética a la vez consistente y hermo-
sa. Su libra Latiid memorioso (1995) resu-
me muy bien las joyas misteriosas y suge-
rentes con que ha engalanado su lenguaje
didfano, y una composicion cefiida y perti-
nente. Esas formas cldsicas apenas si se no-
tan y concentran mejor en el palpitar de
sus visiones:

“y pienso en el perfume/

que de nuevo me hiere/

aunque el jazmin no exista”.

Rememorativa de la ausencia amoro-
sa enriquece el secular tépico con un es-
guince nuevo, tal como lo demuestra esta
“Muerte del olvido™:

“Se me murié el olvido

de repente.

Inesperada-

Mente,

Se le borraron las palabras

Y fue desvaneciéndose

En el viento.

En busca suya el corazdn tocaba

Todas las puertas.

Nadie. Nada.

viacuarenia

Y alli donde estuviera se instald
De nuevo

El doloroso amor,

El implacable,

Interminable-

Mente”

Esos desencuentros, esos desvelos,
poseen el reverso de una intensidad que
s6lo podria calificarse de magica. Al utili-
zar un repertorio de figuras clasicas, pro-
venientes de una tradicién ya secular,
Dafne, el Unicornio, Ofelia, Orfeo, Narci-
$0, las carga con vivida empatia.

No son, como en el caso de otros poe-
tas colombianos que también las trajinan,
sélo nombres ilustres, engarzados unos con
otros, para aprovechar su hoy en dia un
tanto ignorado prestigio. Por el contrario:
en Meira Delmar son tan elocuentes y ne-
cesarios precisamente porque “no se atre-
ve a tocarlo la alabanza™. Es la zona de
silencio que establece en torno a ellos lo
que los hace grandes, al restituirles su po-
der en medio de una perspectiva ilimita-
da. Alli donde el mdrmol de las estatuas
cldsicas recobra vitalidad y ensuefio.

Animar lo inerte, enriquecer, con so-
terrados fulgores, un crepisculo vital como
sucede con su otro libro de la década: Al-
guien pasa (1998) nos la confirman sabia,
pudorosa. Alli donde la distancia no cs
frialdad sino capacidad de comunicacion.
Nos deja solos en el despejado espacio
donde asoma el milagro. Asf, al hablar de
Ofelia, nos dice:

“Con paso de gacela vulnerada

cantando vienes por el /

bosque umbrio™.

Y entreabre asi el velo sobre un enig-
ma mds hondo y mds didfano. Al recrear
el caidn, lo dota de esa luz final que estre-
mece tanto como acompara:

“Enajenada, sigues recogiendo

las dltimas violetas. En tus manos

la postrera corona es la mds bella”.

Y descenida, y preguntdndose en qué
momento se le fue la vida, su poesia man-
tiene la entereza humana de quien hasta el
final se retuerce ante el dolor e insiste en
plantar, “contra las rojas fauces del deli-
rio”, como en su conmovedor epitafio por
Goémez Jattin, el airoso y sin embargo
siempre terco hdlito de vida que sus poe-
mas deparan con jubiloso desprendimien-
to.
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Portada del mds reciente poemario
de Meira Delmar.

EL SOL DE LOS VENADOS

Aparece de pronto,
como un dngel sin prisa
por volver al azul.

En el patio las rosas
distraen un momento
su mirada de oro,

v el azahar de la India
suelta al viento las alas
del perfume.

Repentino,
con el aire de asombro
que trajera
se apaga,
v se ve como huye tras el dgil
galope de su nombre.
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A S S A
EL SER HUMANO, SU OBRA'Y LA MUSICA

Nacidé Alberto Assa Anavi
en Turquia, en el seno de una
familia judia que no solamente
era rica en bienes, sino acau-
dalada en cultura y civilizacion.
Comenzo sus estudios en su pa-
tria, y luego viajé a Francia,
donde finalizd su bachillerato
en colegio lasallista del pais de
las luces.

Retornd a su tierra natal y
alli aprendié lenguas y filoso-
ffa en una universidad que, ala
sazdn, se vanagloriaba, con to-
do derecho, de tener un profe-
sorado europeo de la mds alta
calidad académica.

Al terminar sus estudios
superiores, fue enviado por el
gobierno turco a instruir en co-
marcas en donde era necesario
llevar la luz de la ensefianza
moderna; eran pueblos sumi-
dos en la tradicién musulmana, que de muchas formas rechazaban
la instruccidn de ideas nuevas. Sin embargo, a pesar de su juven-
tud, demostrd su innata capacidad docente y logrd abrir puertas
cerradas por siglos de oscurantismo y conseguir el aprecio y la ad-
miracién de padres y gobernantes. Marché luego a Alemania, y en
Hamburgo cursé estudios superiores de lenguas y filosoffa con
maestros de la talla de Ernst Cassirer, quien lo consideré uno de
sus mejores discipulos. Allf lo sorprendid la guerra civil espafiola,
y obediente a sus principios de libertad y democracia, contribuyé

Foto Cortesia de £l Heraldo.
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“S6lo hay unos pocos seres humanos
4

que no pueden ser sustituidos”
Anais Nin

con su esfuerzo personal a la
defensa de la Repiiblica Espa-
fiola, a la cual fue fiel hasta el
fin, lo que reconocemos con
admiracién y gratitud quienes
sufrimos la crueldad de la dic-
tadura franquista.

Terminada su misién de-
mocrética viajd, tras duras tri-
bulaciones, a Colombia, que lo
recibid bien, pero donde le fue
preciso luchar denodadamente
hasta encaminar sus esfuerzos
haciala grande y tinica meta de
su vida: ensefiar.

Con el apoyo de un sacer-
dote, por mil razones inolvida-
ble, el R. P. Fray Alfredo de To-
tana, capuchino espafiol de rec-
titud generosa y de catolicismo
realmente universal, se conec-
6 con el educador barranqui-
llero Fernando Cepeda y Roca,
entonces Rector de la Universidad del Atldantico, quien entendid
sus ideas y favorecio sus proyectos de ensefianza gratuita de los
idiomas modernos. Al propio tiempo, con heroico denuedo y ayu-
dado por su esposa, mujer de cardcter y de noble espirilu demo-
crdtico, fundé en su casa el Instituto de Lenguas Modernas —que
atin funciona a cargo de ella—, para ensefiar inglés, francés y ale-
mén, idiomas que dominaba mejor que un nativo de los pafses
respectivos.

Al poco tiempo, las clases de idiomas en la Universidad del
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Atldntico le parecieron poco desalfo a su vigor educativo y fundé
el tinico plantel educativo verdaderamente superior que ha existi-
do en Barranquilla, la “Escuela Superior de Idiomas”, en la Uni-
versidad del Atldntico. Allf desarrolld una labor pedagdgica de
inefable alcance y resultado, y de la que se puede decir que sur-
gieron todos los centros docentes de ensefianza de lenguas extran-
jeras en Barranquilla. Y, todavia hoy, los profesores mds destaca-
dos de ellos fueron graduados en aquella institucién.

No se detuvo alli el afdn creador del profesor Assa. Para que
los alumnos de la Escuela Superior de Idiomas tuvieran donde
practicar su pedagogia, fundé el Instituto Pestalozzi, anexo a la
Escuela, y en el cual se aplicaba el criterio diddctico de
su fundador con magnificos frutos, hasta que un Rec-
tor —henchido de sabidurfa vanidosa, jsemejante
incongruencial— decidié arrancar de sus manos tan

 wespioan e ETERRRS L
“EL CONCIEY::TO

PRESENTA

noble tarea. A partir de alli, preciso es decirlo, esa i =

institucion fue decayendo lamentablemente. !

No era Assa hombre de resentimientos ni de 1
odios; antes, por el contrario, llamaba la atencién la
sencillez con que perdonaba a los que le atacaban, y
atn le traicionaban. La nobleza del corazén de Alber-
to Assa que disimulaba con una capacidad casi histrig-
nica de manifestar mal humor y de criticar con crudeza
lo que le parecfa torpe. injusto o malévelo, no deja de o
ser comparable a la humildad franciscana. jCudntas ve-
ces lo vi saludar con amabilidad a individuos —infinita-
mente inferiores a él— que lo habian insultado o me-
nospreciado.

En virtud de ese cardcler noble y de ese temple de €00
agonista por sus ideas, luchd denodadamente para fun-
dar un establecimiento de educacion gratuita —como
¢l decia, verdaderamente gratuita— que consiguid con
el auxilio de Alvaro Cepeda Samudio, el apoyo de Fran-
cisco Posada de la Penia y el sostén de Julio Mario Santo
Domingo: el Instituto Experimental del Atldntico, hoy
“José Celestino Mutis”, porque Assa se negé a que lleva-
ra su nombre.

Alli se han educado hasta el bachillerato cientos de
jévenes de escasos recursos, siguiendo un pensum que
supera con mucho el de todos los colegios de la ciudad y
tal vez del pafs, a pesar de que las autoridades de la educacién han
pretendido siempre reducirlo a otro colegio de bachillerato mds.

No sélo eso, sino que Assa consiguid para muchos becas en
Europa que les capacitaron como excelentes profesionales, obte-
niendo también una preparacidn superior para aquellos que, por
su situacion econdmica, no hubieran podido seguir los estudios
universitarios.

En esto de las becas, Assa fue un benefactor vehemente de
Barranquilla, que produjo un efecto multiplicador de educacion,
como quizd ningtin otro colombiano individualmente haya logra-
do. Desde que comenzd su tarea en la Escuela Superior de Idio-
mas, hasta su sensible desaparicién de nuestro mundo, es dificil
contar el nimero de estudiantes que situd en los centros universi-
tarios de los Estados Unidos de Norteamérica y Europa, que hoy
sirven al pais, en la industria, el comercio y la cétedra.

Educador hasta el dfa de sumuerte, en la cual cumplid el con-
sejo de D’ Alambert: “De ser posible hay que morir amablemen-
te”, (trabajé hasta entrada la noche y fallecié durante la madruga-
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da), cedid su caddver a una facultad de medicina para disecciones
anatémicas, en un gesto cuya altura no han comprendido muchos
todavia porque ignoran cudnta vida encierra morir después de ser-
vir asi a la Humanidad.

Pues bien, todo ese trayecto en ¢l cual tuve el honor y la satis-
[accion de acompaiiarlo de cerca, durante mds de cuarenta afios,
[ue siempre sostenido por la misica. Su pasién por ella sélo lo
superaba su ardoroso amor por la educacién. Assa puede decirse
que la respiraba, porque la necesitaba tanto como aire sus pulmo-
nes y nunca falté en su ambiente hogarefio el sonido inmortal de
Bach, su favorito; de Beethoven, —cuya Novena Sinfonfa debia
escuchar todos los treinta y uno de diciembre a las doce
de la noche—, de Mozart, Haydn... Tal vehemencia
conllevé la necesidad de crear un ambiente musical en

Barranquilla, ciudad a la que amaba sin dejar de ver
sus defectos, los cuales sefialaba con estruendoso acen-
Lo, que le atrajo tantas antipatias de los apédticos que
presumen de cultos porque son pasivos creyéndose

refinados.
Luchd con perseverancia rayana en la terque-
dad para conseguirlo, y cuando la indiferencia de la
sociedad barranquillera ocasionaba el cierre de las
audiciones del Concierto del mes, insistia hasta ob-
snus ATIES tener nuevos aportes para continuar la obra de civi-

lizacion mds importante que nuestro pueblo ha re-
cibido, y reaparecia una nueva etapa, como él mismo
la denominaba.

Por el Concierto del Mes han pasado artistas

extranjeros de fama internacional y colombianos de
. todas las famas, porque nunca le cerrd las puertas al
UTZIG arte nuestro cuando demostraba calidad y voluntad
de triunfar. Solistas, dios, trios, cuartetos, quinte-
tos; voces y corales, fueron tantisimos, que enu-
merarlos seria tedioso y en las cardtulas de los pro-

gramas de mano que repartia profusamente se pue-
de encontrar la relacidn completa.

Se presento el Concierto del Mes en el Tea-
tro de Bellas Artes de la Universidad del Atldnti-
co, institucién que amaba dolorosamente; en el

Salén Cultural del Banco de la Reptblica; en el Auditorio de
Comfamiliar; en el Salén de Actos de Escuelas Gratuitas San Juan
Bosco; en la Iglesia del Carmen, el Teatro Municipal de Barran-
quilla—donde atin se presenta— y es posible que en algunos otros
sitios que no memorizo ahora para citarlos.

Assa, que se ufanaba de ser invulnerable a los ataques, criti-
cas acerbas, maledicencias, ofensas y desaires, era delicadamente
sensible al ruido callejero, sobre todo cuando impedia gozar la
miusica. Lo ponfa fuera de si el crepitar del papelito de un dulce
abierto en un concierto; o el rastrillar de un pie, y no se diga del in-
tento de entrar a la sala durante la ejecucion de un movimiento
musical. jCudntas enemistades le atrajeron situaciones semejan-
tes! Pero, para €l la muisica es sagrada y el ejecutante es un dios
haciendo el milagro del arte.

Cierro aquf esta sucinta relacién de los hechos del profesor
Assa, en la cual, desde luego, no se ha dicho sino minima parte de
su paso fructifero por Barranquilla, a través de la cdtedra, del pe-
riodismo y del arte. Porque su mision vital fue hacer y realizar
imposibles.
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HABITACION
PALABRA

Beckett, a través de su personaje Vladimir en En Attendant
Godot, dice: «Tu aurais dii étre poete» [deberias haber sido poe-
ta]. Y no es gratuita esta propuesta. Ademds de aceptar el hecho de
que entre nosotros, desde los origenes del latin, sean (junto con la
palabra «nauta») muy pocos los sustantivos que finalicen con «a»
y, sin embargo, sean masculinos, el poeta, pues, inventa, forja el
mundo que aiin no ha sido deletreado. Ser poeta es un desacato a
la autoridad establecida, es un grito desentonado contra los dio-
ses, es la locura divina.

Existe una pregunta recurrente en la comunidad de escritores
latinoamericanos en Nueva York: «;soy o no latino si escribo en
un idioma diferente al espafiol —digamos en inglés—7». Kafka,
que era checo, escribié en alemén; Nabokov, luego de haber escri-
to en ruso y en francés, escribe lo que se considera (y otra vez el
canon) su obra maestra, Lolita, en inglés. El cubano de Heredia
escribi6 tanto en francés como en espaifiol y ocupa un puesto des-
tacado en ambas literaturas. ftalo Calvino también era oriundo de
Cuba pero se marché muy joven a Italia y sélo escribié en italia-
no. Conrad era polaco y aprendi6 inglés durante los afios que sir-
vié de tripulante en infinitos barcos mercantes y, segiin cuentan
las anécdotas, lo hablaba con un acento fortisimo; no obstante,
decidid escribir literatura en inglés y con la ayuda de Ford Madox
Ford produjo obras maestras establecidas en el canon de la litera-
tura inglesa.

En Attendant Godot —escrita en francés por Samuel Beckett,
irlandés graduado en lenguas romances— es el dltimo regodeo, la
Gltima burla «elaborada» por un escritor que logra dominar, des-
pués de mucho tiempo, el idioma ajeno. Beckett escribe en ambas
lenguas, se traduce a si mismo, reinventa un texto al recrearlo en
el otro idioma. Happy Days, Godot, Fin de partie no son exacta-
mente iguales cuando se leen en francés o en inglés: hay pasajes
en un idioma que no se encuentran en el otro. Y la poliglotia de
Beckett le permite la libertad de los retruécanos —del sublime
deleite que se siente en el conocimiento de la lengua— que no
serdn necesariamente comprendidos por un monolingiie o, en el
peor de los casos, por el lector de una traduccidn. Asi, por ejem-
plo, Vladimir dice: «Du calne» [calma]. Inmediatamente Estragon
le interrumpe repitiendo, como en un ritual, 1a palabra calme. Luego
fantasea y nos informa que «les anglais disent cdddn. Ce sont des
gens cdddms» [los ingleses dicen «cam». Son gente «cam»], es
decir que Estragon «corrige» la pronunciacién francesa de la pa-
labra calma por la inglesa, en donde la «I» no se pronuncia. Es
mds, en la transcripcion utiliza los acentos circunflejos para indi-
car el alargamiento de la letra «a» lo que logra el sonido exacto de
la pronunciacién en inglés. La viciosa digresion de Estragon es
absurda, por supuesto, ya que Vladimir estd hablando en francés,
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pero lo que Beckett logra con ella es la caracterizacidn del perso-
naje, mostrandolo obsesionado con los idiomas.

La pregunta que debiéramos formularnos, por consiguiente,
es si las obras More Pricks Than Kicks, Watt, o Murphy, original-
mente escritas por Beckett en inglés, son menos significativas que
el resto de su obra escrita en francés. Por supuesto que no. Se
trata, desde luego, de discusiones bizantinas.

No obstante, en medio de las situaciones mds adversas, si se
produce literatura escrita en espafiol en Nueva York.

Y testarudos somos. Hay que recordar los primeros monolin-
giies a morir. Sin embargo Baudelaire, precursor del simbolismo,
traduce al norteamericano Poe y lo entroniza dentro del canon
francés. Al traducirlo, rompe con el provincialismo de la mayoria
de sus comtempordneos. Alrededor de 1895 comienzan a reunirse
los simbolistas en el salén de los martes de Mallarmé. Este a su
vez, se gana la vida ensefiando inglés en un [ycée. Del grupo
simbolista (centro cosmopolita y poligloto conformado por jéve-
nes alumnos de diversos paises) saldrdn los mejores exponentes
de las literaturas nacionales del siglo XX: Rubén Dario en Nicara-
gua; Rilke en Alemania; Eliot, Stevens y Pound en los Estados
Unidos; Joyce en Irlanda; y tantos otros que reinterpretaron las
ideas, los conceptos y las ejecuciones de Rimbaud, Verlaine y
Mallarmé hasta llegar a la poesia hermética de los italianos, 0 a la
destruccidn y reinterpretacion de ella por un Alfredo Giuliani y
los Novisimos de los afios cincuenta y sesenta.

Me temo que siempre han coexistido diversas apreciaciones
de lo que es la poesia. Y ello es saludable: cada quien debe esco-
ger su propio taller de orfebrerfa. Mis poemas no son ficiles mas
no me excuso. Y a los simbolistas y a sus herederos, y a Sartre,
Wittgenstein y Adorno les debo mucho en la concepcidn y ejecu-
cion de la mayor parte de ellos.

Habito en la palabra, pues, para reconcebirla, para nominarla
y darle vida y entregarla a aquellos a quienes pueda interesarle.

MIGUEL

FALQUEZ-

CERTAIN
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SED INSACIABIE

En la pulpa del desierto
abrigas la oquedad, zumo
inalcanzable, sin brillo
roza lo intangible, dudas
tu razén obnubilada

en la arenilla, magenta
displicente, rétulo que

ya desmiente tu osadia,
devorante en la saliva
ausente, el sol que burila
calcinando tu figura,
alucinante el suefio

que fatiga los oasis:
dudas, sueflas, mueres frio.

CICLOS

Aletargada en un suefio eterno

la rosa presiente el eterno ciclo,
ires y venires, ya todo apunta

al retorno eterno, ciclica vida

que siempre desembocard en la muerte.
Tu cuerpo esbelto reposa dormido
y al no percibir mi impertinente
atisbo, tus miembros cincelados en
el mérmol vibran sorprendidos.

La fria nebulosa tiembla en la
crisalida, los brotes verdes saltan
perforando la glacial corteza,

y surgiendo la rosa finalmente
retando a tu hermosura te despierta.
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ITACA
A Claudia Acosta-Madiedo

El sol poniente inunda de amarillo

el viejo muelle abandonado y sucio;
por €l desfilaron divas, tenores

y baritonos, el gran Titta Ruffo

fue recibido con laureles al son

de una concertina. Los tiempos grises
opacaron su esplendor, redujeron

a polvo su estructura, y en la foto
agrietada ves los afios que fluyen

a la inversa, espuma de la vida

que filtra los recuerdos de la infancia:
el cantil que te succiona, los gestos
indtiles, el yodo en los pulmones —
la quimera de un viaje sin retorno.
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CARPE DIEM

Goza tu instante, goza tu locura
todo se cifie al ritmo del amor.
—Porfirio Barba Jacob

Del dlbum olvidado se desprende

jibio tu retrato y no comprendes

ad6nde se te fueron esos afios.

Te miras con asombro y pronto dudas
que seas td el mismo, la barba al viento,
el rostro juvenil, franca sonrisa,

el cabello alborotado — perduras

en la magia memoriosa del albur.

De improviso vives los dias idos,
la insolencia, el desparpajo, ya no
le temes a la muerte, todo es puro,
el gran amor que te revela presto
los deleites, instantes fugitivos

que te devuelven al presente mudo.

A Pedro R. Monge Rafuls
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BLIOTECAS PUBLICAS

Con mds de medio mi-
llon de libros en existencia
y un ndmero ain mayor de
registros bibliograficos, la
Biblioteca Luis Angel Aran-
20 no posee una sola refe-
rencia a las bibliotecas de la
Costa Caribe colombiana. Al
consultar el catdlogo, bajo el
tema ‘biblioteca costa’, apa-
recen dos entradas: una, so-
bre las bibliotecas en Costa
Rica, y la otra, en Costa de
Marfil. Pero sucede igual
con la casi totalidad de las
bibliolecas de la propia re-
gion Caribe, tanto en las pu-
blicas como en las universi-
tarias.

Podriamos suponer que:
1) No se ha investigado, y
por lo tanto no se ha escrito; o se ha investigado y escrito muy
poco sobre el tema. 2) El asunto no despierta mayor interés, atin
entre las propias entidades bibliotecarias concernidas. Desafortu-
nadamente, ambas suposiciones parecen ser ciertas.

Desde épocas remotas existe una desigual distribucién de los
recursos bibliogrificos entre la Costa Caribe y el interior del pafs.
Ya en tiempos tan tempranos de la recién independizada Nueva
Granada, y pese a la importancia que para ese entonces atn tenfa
Cartagena, en tanto disputaba la preeminencia a Santafé de Bo-
gotd (afio 1811), el agustino Fray Diego Padilla, director del Avi-
so al Piiblico polemizaba: “Ahora hemos llegado a creer que en
Cartagena no hay libros, y que para haber a las manos la Suma de
Santo Tomds tuvo que no parar. ;Oh! si este estudioso autor se
hallase en Santafé, en donde a mds de innumerables bibliotecas
privadas, hay doce grandes bibliotecas que contienen muchos mi-
llares de buenos libros! Entonces si que podria satisfacer su ar-
diente sed de sabiduria. Pero el pobre hombre no tiene libros: no
es culpa suya el no saberlo; pero si es culpa suya meterse en hon-
duras de donde no puede salir”.'

Aunque las afirmaciones del santaferefio suenan exageradas,
los hechos parecen darle la razén mds de 175 afios después. En
efecto, un estudio del Dane de mediados de los afios setenta, re-
velaba: “La concentracién de bibliotecas en el pais no es propia-
mente halagadora, por cuanto hay departamentos y territorios
donde larepresentacidn de este servicio cultural es muy ldnguida.

Interior Biblioteca Piloto del Caribe. Foto de Vivian Saad.
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Prdcticamente en sélo
seis departamentos (An-
tioquia, Cundinamarca,
Valle del Cauca, San-
tander, Caldas y Boyacd)
se encuentra concentrado
el 75% de las bibliotecas
existentes...”. Mds ade-
lante el estudio sefiala que
“en s6lo dos departamen-
tos (Antioquia y Valle) y
Bogotd D. E., se abriga el
69% de todas las obras de
bibliotecas con que cuen-
ta el pais”.

En la actualidad, la
situacién permanece
igual. La dltima informa-
cién disponible, con oca-
sién del Directorio de Bi-
bliotecas Piiblicas ade-
lantado por Colcultura, evidencia la concentracién del acervo bi-
bliogrifico en unos pocos departamentos. Pese a contar con el
21.3% de la poblacién del pais, la costa Caribe posee sélo el 11.6%
del total de los libros inventariados en las bibliotecas piblicas.

Esta desproporcién de la participacion regional en el total
nacional es similar a la presentada en otros indicadores. Variables
tan distintas como el PIB, cupos en la educacidn superior y afilia-
dos al sistema nacional de salud, guardan una extrafia (?) coinci-
dencia. En efecto, el PIB de laregién Caribe es del 12.9% del pro-
ducto interno del paifs; de cada 100 cupos en las universidades
colombianas, sélo 12 estdn en la Costa, y de 100 afiliados al siste-
ma nacional de salud, 13 son costefios. [Nos hemos acostumbrado
a la mitad de lo que proporcionalmente nos corresponderial

COLOMBIA COSTA CARIBE | % DEL TOTAL
Libros 3.946.016 458.016 11.63
Poblacién | 40.201.075 8.550.517 21.3

WALTER

BOHORQUEZ
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El total de libros en las bibliotecas piiblicas de Barranquilla,

Cartagena y Santa Marta juntas (157.340), es apenas igual a los

de la sola Biblioteca Piloto de Medellin (157.331). La distribu-

cién al interior de la propia regién, es bastante proporcional a la
poblacién, observindose, sin embargo, una mayor concentracién
en Atldntico y Bolivar, en detrimento de Cérdoba y Magdalena.

LIBROS POR DEPARTAMENTO CON RESPECTO A LA POBLACION

Departamentos Poblacién % respecto Libros Bibliotecas %0 respecto
Lo a la Costa Piblicas ala Costa
Atlantico 1.984.910 23.2% 122.243 26.6%
Bolivar 1.843.630 21.6% 111.284 24.3%
Cesar 873.044 10.2% 49.839 10.9%
Cérdoba 1.353.992 15.8% 47.112 10.3%
Guajira 459.326 5.4% 32.995 7.2%
Magdalena 1.218.836 14.3% 53.095 11.6%
Sucre 749.152 8.8% 32.866 7.2%
San Andrés 65.700 0.8% 9.434 2.1%
Costa Caribe 8.550.517 100% 458.868 100%

Fuente: Directorio de Bibliotecas Pdblicas. 1996.

“Pese a contar con
el 21.3% de la
poblacién del pais,
la costa Caribe
posee sélo el
11.6% del total de
los libros
inventariados en
las bibliotecas
publicas.”

De los 163 municipios de la regién Caribe, el 77% de ellos
posee bibliotecas piiblicas, frente a un 65.5% a nivel nacional. Sin
embargo, estas cifras aparentemente satisfactorias, deben ser exa-
minadas con cuidado, pues de las 125 entidades de los municipios
costefios, 20 aparecen en el rango de “Menos de 400 libros”, es
decir, pricticamente no existen. Ademds, cerca de la mitad de las
colecciones (60), son muy pequeiias, encontrdndose en la franja
de 400 a 1.500 libros. Resalta la baja cobertura del departamento
de Sucre, que no alcanza a la tercera parte de los municipios, lo
cual se corresponde con otros indicadores igualmente desfavora-
bles.

Pero a nivel de las bibliotecas universitarias, el panorama no
es tampoco halagador. De las 32 instituciones de educacién supe-
rior de la Costa, evaluadas por la Comisién Regional de Ciencia y
Tecnologia, s6lo 21 (el 65%) contaba con biblioteca.? Significa

Fachada de l1a Biblioteca Departamental del Atldntico

que la tercera parte de ellas son literalmente, “bibliotecas virtuales”,
es decir, jinexistentes! jCabria preguntarse cémo se concibe una.
entidad de estudios superiores sin infraestructura bibliografi
En cuanto a la formacién de recursos humanos en el 4rea,
existe un programa de Educacidn Superior en toda la costa |
en la Universidad del Magdalena. Pese a las crecientes nec
de profesionales de la informacién y la documentacién.
perfil laboral no la torna una opcién particularmente
cierto también, que el escaso apoyo a nivel directivo,
la profesionalizacién de los blbhotecanos
La situacién se acentia con el ais
de los esfuerzos y recursos, ante la i
de las redes departamentales y de
publicas, que puedan dinamiza
rio. Hay que resaltar, sin e
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MUNICIPIOS POR D]EPARTAMENTO Y COBERTURA DE BIBLIOTECAS
PUBLICAS EN LA COSTA CARIBE

Departamentos Municipios Con biblioteca Cobertura%
publica
Atlédntico 25 22 937
Bolivar 32 26 81.3
Cesar 24 21 87.5
Cérdoba 26 23 88.5
Guajira 11 7 63.6
Magdalena 2] 17 81.0
Sucre 24 7 29.2
San Andrés 2 2 100.0
Costa Caribe 163 125 76.7

Fuente: Encuentro Nacional de Coordinadores de Bibliotecas Piiblicas (Santafé de Bogotd, 1996). Docu-

mento de trabajo.

cién de la Red Departamental de Bibliotecas, que fue presentada
por los directores de las tres bibliotecas piblicas mds grandes del
Atldntico, ante la duma del Departamento, la cual fue reciente-
mente aprobada.

Tradicionalmente, ha prevalecido el concepto de la biblioteca
piiblica, como el de un depdsito de libros (sobre todo libros vie-
jos) a donde van los estudiantes a copiar tareas en la época esco-
lar. Excluidas sisteméticamente de los planes de desarrollo (y pre-
supuestos) municipales y departamentales, las bibliotecas siem-
pre han estado en el dltimo nivel de prioridades, siendo considera-
das superfluas y perfectamente prescindibles.” Sin embargo, esto
ha comenzado a cambiar. Algunas instituciones no sélo brindan
excelentes servicios de informacién, sino que también desarrollan
una intensa actividad cultural. En Barranquilla en particular, han
sido creados o ampliados varios centros de importancia en los tl-
timos afios: La Biblioteca Piloto del Caribe, que empezd a funcio-
nar en 1994 en el restaurado edificio de la Antigua Aduana, el
Centro Cultural de Comfamiliar, la Biblioteca Departamental, y
la Biblioteca Eduardo Carbonell, de Combarranquilla, que han es-
trenado nuevas sedes y extendido sus servicios.

La actual crisis, con las consabidas medidas para reducir el
déficit fiscal, se cierne amenazadora sobre las bibliotecas. No es
extrafio que con las restricciones en el gasto piblico, sean las pri-
meras en sufrir los recortes. Igual gravedad reviste el proyecto de
rebajar a la mitad, el aporte de las empresas a las Cajas de Com-
pensacién Familiar.

Silvia Castrillén cita un estudio sobre bibliotecas publicas en
América Latina, auspiciado por el Cerlalc, en donde se llega a la
conclusién de que una de las mayores limitaciones para el desa-
mrollo de estas instituciones es la “falta de conocimiento de las
autoridades acerca de lo que es y debe ser una biblioteca piiblica”.
Para Castrilion “este desconocimiento alcanza también a la ma-
yorfa de quienes estdn a cargo de bibliotecas piiblicas en el pais”.*

En un pafs atravesado por el conflicto interno y la intoleran-
cia, la biblioteca piblica puede (y debe) ser un espacio para la
convivencia y la participacion ciudadanas. Centros que no sdlo
sean proveedores de informacién, sino que también propicien la
creacion y el intercambio de ideas, que rescaten el sentido de lo
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Sala de lectura Biblioteca Comfamiliar del Atldntico.

ptiblico en una sociedad cada vez mds degradada, y que sirvan de
canales de comunicacién y solidaridad entre los miembros de la
comunidad. Para ello hay que darle las dimensiones que se mere-
cen, como instituciones urbanas que democratizan el acceso de
todos a la informacidn y a las diversas expresiones de la cultura.

NOTAS

1. Citado por Eduardo Ruiz Martinez en Bibliotecas Neogranadinas du-
rante la [lustracién. Senderos. Nos. 25, 26.

Ciencias y Tecnologia para el Caribe colombiano. Plan de desarrollo
regional, 1996-2001. Santafé de Bogotd, Corpes costa Atldntica, 1997.
iLa Biblioteca Departamental del Atldntico estuvo casi dos afios ce-
rrada sin que practicamente nadie se inmutara!

CASTRILLON, Silvia. Bibliotecas Piiblicas y Bibliotecas piiblico-
escolares. En: Hojas de Lectura. N° 51 (Abril, junio 1998). p. 31.
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JACQUES GILARD:

UN PROF

El profesor Jacques Gilard, cono-
cido critico francés, autor de varios tra-
bajos sobre Garcia Mdrquez, publicé
en la revista Caravelle de Francia un
articulo sobre mi libro Como apiren-
dio a escribir Garcia Mdrquez, que tra-
dujo y publicé la estupenda revista ba-
rranquillera viacuarenta que dirige el
poeta Miguel Iriarte.

Mi trabajo, como inuchos, ha reci-
bido comentarios de criticos naciona-
les y extranjeros'. Algunos de ellas con
valoraciones serias, no exentas desde
luego, de sugerencias o sefialamientos
enriquecedores. Es el curso (la conde-

Pero el caso que me ocupa, el del
profesor Gilard, es distinto porque en
este caso €l trata, ansiosamente, de
funcionar como juez y parte. Asf, sus
observaciones no pueden ser tomadas
como las de un lector desprevenido,
sin otro 4nimo que el didlogo sin do-
bleces. No, el profesor es un lector
especial tanto por su formacién como
por sus implicaciones profesionales
¥, por lo que veo, personales, en el
tema. Pero sobre todo porque mi li-
bro sefiala varias precariedades fun-
damentales de su trabajo y varias omi-
siones colosales, ya inocultables, que

na) natural de todo libro y toda obra
humana. Tal vez uno de los hechos mads
significativos de este proceso de inves-
tigacién sobre los origenes f01mativo§
de Garcia Mdrquez, GM, —que em-
prendi hace varios afios, en medio de
didlogos muy diversos y hasta polé-
micos en Cartagena, Barranquilla y
otros lugares, inclusive con amistosos
miembros del llamado Grupo Barran-
quilla— fue comprobar que, después
de haberle entregado personalmente a GM el estudio aparecido en
la revista Historia y Cultura de la Universidad de Cartagena, titu-
lado Garcia Mdrquez, El Periodo Cartagena: Desmitificacion de
una génesis periodistica y literaria, el escritor incluyd el prélogo-
homenaje a Clemente Zabala, que aparece en Del amor y otros
demonios. Creo que el maestro Zabala merecia eso y merece mds.

A ninguna de las notas sobre mi trabajo he respondido con
observaciones complementarias, naturalmente, a pesar de que las
tengo, tanto para las sugerencias como para las apreciaciones re-
cibidas. (Dicen los bisnietos de los cldsicos que las obras se de-
fienden solas, una afirmacidén de excepcional coraje civil y mons-
truosa ignorancia medidtica, que lanza a las pobrecitas creaciones
de ficeidn o a las arduas investigaciones, por el tinel donde convi-
ven los videoclips, las anécdotas de los novelistas famosos, Ia abru-
madora griteria de los cénsules del vallenato, los managers de Ju-
lio Iglesias y Walter Mercado, y los lectores sesgados y cuadricu-
lados como el profesor Gilard).

Esta actitud obedece a la comprensién de las peripecias de ese
rio de graciosos malentendidos, jubilosas coincidencias, criticas
necesarias o lecturas manipuladoras, que es el camino del libro.

Como aprendio
a escribir
Garcia Marquez

generaron lo que considero una enor-
me distorsién valorativa de la géne-
sis creativa de Garcia Marquez; pero
no sélo de eso, desde luego. Estos
sefialamientos mios, criticos y docu-
mentados, a protuberantes omisiones
del profesor, son lo que, en primera y
tiltima instancia, alientan su nota. Y
son, radiante coincidencia, los inicos
sobre los que el profesor no dice ma-
yOr cosa en su comentario. Léanlo.
Lean su nota, que por otro lado no tiene citas ni argumentacio-
nes de ninguna clase, lo que hace suponer que el profesor consi-
dera ya que su opinién personal o su conviccién del momento (y.
hay que ver hasta dénde nos han conducido las convicciones del
momento del profesor) engendra un criterio de autoridad eximido
de las sustentaciones corrientes de los trabajos y los articulos se-
rios. De tal manera, que todas sus opiniones ya son designios, y
como tal tendrdn que aceptarse®. El profesor, pues, utiliza expre-
siones lapidarias para intentar un efecto sugestivo, dando la im-
presién de un conocimiento melquiadesano. Serfa un Melquiades
enyesado. Pero lamento decir que conozco bien ese estilo del pro-
fesor, conozco sus vacios antolégicos y sus comodidades inter=
pretativas. Su nota es la respuesta de un académico visiblemente

JORGE GARCIA USTA
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precipitada y absolutista, fogosa pero alocada y en efecto bastante
parroquial, la que le otorgd al Grupo Barranquilla el monopolio
real en la formacién del joven GM.

La nota del profesor muestra que a falta de argumentaciones
formales y sobre todo cautelosas, es conveniente y cdmodo lan-
zarse a una lectura cuadriculada de varias de las afirmaciones de
mi libro, que incluye acomodos infantiles, apreciaciones soffsticas
y esa presuncién desafortunada que vuelve a aparecer y permea
toda la nota. De entrada dice, —con pretendida gracia caribefia—
que mi libro sostiene que Zabala le “ensefié a escribir a Garcia
Mirquez”. Se (rata de una lectura bastante infantilizada la que
realiza, en éste y otros temas, el profesor, del hecho notable (trau-
mdtico para €l, como investigador, pues a €l fue a quien GM le
hizo una de las primeras confesiones) de las buenas y sanas con-
tribuciones del viejo maestro sanjacintero al juvenil escritor
cataquero, con la que busca negar, después de haber hecho su re-
conocimiento exaltado —sin poder hacerlo ;cémo podria?— la
gran importancia de Zabala en el primer periodo de GM, especial-
mente en el periodismo. Lo que pasa, repito, es que hace casi 20
afios, el propio GM le dijo al profesor —ya en pleno trance de
induccion caribefia—, que Zabala debi6 ser mds importante para
€l que Vinyes. Pero el profesor Gilard prefirié no investigar eso.
Una omisién colosal como ésta deberia hacer mds prudente al pro-
fesor. Y, sobre todo, menos simplista.

No recibo del profesor, como es justo, el menor trato cortés, y
eso estd bien, pero él se permite considerarme, al final de su nota,
algo asi como un contradictor insultante. Es curioso. En mi traba-
jo, a pesar de que critico sin concesiones, desde luego, sus mds
alelantes infundios, nunca desconozco la importancia del profe-
sor, lo considero un critico “informado, perspicaz”, sefialo ade-
mds que dio ejemplo a la critica colombiana y sostengo que “‘rea-
liz6 un trabajo meritorio, incuestionable, de recopilacién textual”
(p. 17). pero, sin la menor duda, generd “una equivocacién capi-
tal” (p. 17) por su distorsionada interpretacion del periodo forma-
tivo del joven GM. Lo grave es que esta distorsién no ocurrié por
falta de informacién del profesor; no, ocurrié por eleccién.

Esto parece irremediable, y debo deducir ademds por el tonillo
doctoral de la nota, que el profesor definitivamente no estd para
actos de enmienda sino para nuevas estrategias de presuncién
interpretativa, o, quién lo creyera en un profesor tan caribefiizado,
en desplantes desdefiosos pero aburridores. Cémo serd la cosa que,
al final de su nota, en una de las numerosas distorsiones de mis
afirmaciones, el profesor se manda, en un salto mortal, en un re-
conocimiento defensivo de la obra de ficcién de Alfonso Fuen-
mayor y Ramén Vinyes?, y al mismo tiempo que trata de caricatu-
rizar las contribuciones de Zabala propone la influencia de las obras
de teatro de Vinyes en GM. En fin.

Pero lo irremediable seguird siéndolo. El profesor mutilé el
proceso formativo de Garcfa Mérquez, desconocié el Perfodo
Cartagena, sede de riquisimas influencias para el joven GM, la-
ded varias figuras bdsicas como Héctor Rojas Herazo e Ibarra Mer-
lano, y sepultd, en una de las mayores muestras de supersticion
critica que registre la critica colombiana, a otra, Clemente Zabala.
En ese sentido, incluso cometi6 errores menores (pero sintométicos
de su método de investigar lo que descalifica o subvalora, sin co-
nocer)* como los de cambiar los nombres de personajes y pobla-
ciones nada mds que por citar de oidas, dio por inexistentes obras
que existfan, sostuvo sin rubor v sin hacer la mis elemental
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pesquisa de archivo o entre fuentes autorizadas —de las que ahora
presume con suficiencia cémica— que del trabajo intelectual de
Zabala “quedaban pocas huellas identificables”, no se dio por en-
terado en serio de otras como la de Ibarra Merlano, uno de los més
destacados ensayistas de ese periodo y uno de los primeros lecto-
res de La Hojarasca, y quien introdujo a GM al mundo de Séfocles.

Incluso, en plan de sabidillo regafién, afirmé que el titulo de
una novela del joven GM —Ya cortamos el heno— citada por
Rojas Herazo debia ser uno de esos chistes de cantina, segtin él,
muy comunes en el ambiente intelectual costefio.

Y hasta llegé a afirmar muy orondamente que en la columna
sobre el poeta imaginario César Guerra Valdés firmada por Garcia
Marquez, ya éste mostraba su deseo de inventar un modelo
faulkneriano (lo cual de paso nos ensefia la gran reflexién creativa
de Garcia Marquez y su trabajo sobre el mundo de Faulkner desde
Cartagena). Pero resulta que dicha columna la escribié Rojas
Herazo.

Y todo eso ocurrid porque el profesor —que ahora se lanza en
presunciones comicas— no salié de Barranquilla, en su prélogo
de los Textos Costefios, su estudio “cldsico” sobre la formacién
juvenil de Garcia Mdrquez. Con un candor —o una pereza— me-
morable fue a investigar a Zabala con dos periodistas barranqui-
lleros, que le dijeron que se trataba de un individuo misterioso y el
profesor puso allf el punto final.

Todas estas inexactitudes pero sobre todo las patéticas omisio-
nes del profesor, que sefialo en mi libro, conformaron una pédgina
monumental, por sus implicaciones inmediatas y mediatas, que el
profesor elude comentar en su nota y que, claro, debid hacerlo
pues €l en este caso, como dije antes, no es un comentarista im-
parcial. De entrada, pues, al profesor, le falté un poco de seriedad
para reconocer, desde su presuncién académica, la magnitud de
sus dificultades y la consecuente precariedad de su horizonte cri-
tico. De eso no habla, pero, como comentaré luego, se permite
doctas y en varios casos humoristicas anotaciones. La buena hu-
mildad no estd dentro de sus prioridades.

Durante afios, la vision del profesor contribuyé a crear una
mirada unilateral del fendmeno literario en la regidn, y aposentd
dicotomias primarias —verdaderas joyas del tercermundismo ana-
litico— entre ciudades avanzadas y ciudades retrégradas, y gru-
pos idem, o atribuyé olimpica y lastimosamente los elementos
fundamentales de la formacién juvenil de Garcfa Mdrquez a un
solo espacio literario y humano.

Las consecuencias literarias y extraliterarias de esta distorsién
han sido profundas, pero su andlisis rebasa el marco de esta nota.
Ahora, el profesor propone una restauracién interpretativa, pero
otra vez con el mismo tono presumido de los anteriores desagui-
sados: la sujecion objetiva de todos los planteamientos costefios a
las drbitas o discusiones capitalinas. Si se lee la nota, parece que
el profesor —que alguna vez parecid, a su manera, un recién con-
verso de la costefiidad y que ademds escribid los trabajos de criti-
ca literaria més locales (vuelvan a leerlos)— parece creer, en este
caso y por comodidad, ladeando convicciones anteriores, que lo
que otorga cardcter no provinciano a las contribuciones costefias
es su relacion con otros escritores y revistas interioranos, los que
ademds selecciona y mutila, como en los casos de Gers, de Sdba-
do y de Critica, y utiliza pero en sus articulos dispersos y poste-
riores porque el profesor jamds los incorpord, por desconocimien-
to, precipitacién o voluntad, al andlisis del periodo formativo de
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GM’, lo que en esta perspectiva, agravaria la tarea del profesor: ni
es regional, ni es nacional: es grupista, de entrecasa.

La nota del profesor pretende apelar al olvido de los lectores.
Su estudio introductorio de los Textos Costefios que es el texto
central de la mitologizacién de los origenes formativos de Garcia
Mdrquez y que rebato en sus omisiones colosales, ni siquiera, rei-
tero, es local pues no entrega, ni analiza, ni hojea siquiera, la mds
elemental informacién sobre el movimiento cultural y literario de
la Barranquilla de 1a época (ya no hablemos de las conexiones con
otros escritores del pafs, sino del resto de rasgos significativos del
mundo cultural de la propia Barranquilla), y tampoco es regional,
como lo demuestra el trato superficial y las desdichadas omisio-
nes de los escritores de Cartagena®, y la ignorancia frontal de la
produccién periodistica del resto de laregién: el trabajo del profe-
sor es absolutamente casero.

Para entender la maniobra
del profesor, 1éase, despreve-
nidamente, otra vez la nota
introductoria de los Textos
Costefios. De algo mds de 90
citas, hay por alld una
alusioncita a Eduardo Za-
lamea Borda, Ulises, que no
explica nada. La mayorfa es
pricticamente informacién
hogarefia —muchas veces
sabrosa, desde luego— de los
miembros del Grupo Barran-
quilla. Claro, para sus lecto-
res la profundizacidn investi-
gativa del profesor en el caso
de Barranquilla, o al menos
del grupo, era un hecho inte-
resante. Pero este estudio es
una pdgina completamente doméstica’. Allf, incluso radicaron los
meéritos que tuvo, como aporte al redespertar de cierta atencién en
los hechos literarios de la region, y el interés que suscité en el
momento de su aparicién. Pero ;cémo entender al autor de la nota
mds doméstica sobre los origenes formativos de Garcia Mérquez
posando intempestivamente de observador nacional?

Como me parece muy dificil argumentar sin apoyos validos
—de hecho, mi trabajo tiene citas puntuales, verificables, entre
ellas las de las inconsistencias de la teorfa del profesor— y resulta
importante mostrar en detalle la lectura abusiva del profesor, voy
a comentar las partes mas significativas de su comentario sobre
mi libro. En algunos casos, dada su inesperada ceguera y su
flagrancia acomodaticia, o de su particular y cémica lectura, me
veré obligado a hacer citas breves o largas de mi propio libro. Es
la inica manera de exhibir, sobre la letra misma del texto, el cdl-
culo y la conveniencia del comentario. De aqui en adelante los
casi impertinentes subrayados de las citas son mios. Me obliga a
ello, el estilo del profesor.

Las citas siguientes se refieren a las referencias bogotanas im-
portantes para el joven GM y al presunto desconocimiento del
periodo de Bogotd del joven GM.

(...) ELsegundo era atin més joven, Garcia Mdrquez, pero ya
habia escrito algunos cuentos memorables, que, después de retar
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de Alvaro Suescin.
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Jacques Gilard, la periodista Beatriz Manjarrés y Miguel Iriarte,
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a las més jévenes generaciones de escritores colombianos,

Zalamea Borda, “Ulises”, hizo publicar, con un elogio sin
fronteras. en el suplemento dominical de El Espectador. Zabala
los habia lefido. Su confianza en Zalamea era total, desde cuando
compartieron paginas en “Accién liberal”, la revista que el
liberalismo fundé para pelear la influencia ideolégica de los

trabajadores al creciente partido comunista y enfrentarse con
mayor capacidad divulgativa v doctrinaria a la hegemonia

conservadora (p. 30).

...En la nota “Gabriel Garcia Mdrquez” del 30 de marzo de
19498, ya conocida, se le considera sin reticencias como “hoy por
hoy el primer cuentista nacional” y se habla de que escribe “con

ejemplar tenacidad, una novela de poderosa e inquietante respira-
cion” (p. 30).

El joven Garcia Mar-

quez, de 21 afios, lle-
ga a Cartagena va

conocido por la pu-
blicacién de unos

cuentos de confesas
resonancias kafkia-
nas e indudable pe-
ricia técnica, y duefio
de un talento lite-
rario inusual peroen

via de maduracidn,
de un ansia desme-
dida de poetizacién
—uvisible en varias
de sus columnas del
Periodo Cartage-
na— que ird reci-
biendo una vecin-
dad moderna ines-
perada en un am-
biente anacrénico: las sugerencias multiples de Zabala,
el estrechisimo intercambio de nociones, blisquedas v ha-
llazgos con Héctor Rojas Herazo, quien ya se habia ini-
ciado como columnista del diario, antes de la llegada de

Garcia Marquez, v la relacién con Ibarra Merlano.
Los primeros cuentos de la coleccidn titulada “Ojos

de perro azul” habfan iniciado una especie de géne-
sis literaria, naturalmente voluble parturienta: hacia
la metamorfosis del estilo y la maduracién temdti-
ca. Escritos en Bogotd los primeros, pertenecen al
mads primitivo perfodo de evolucidn literaria del es-
critor —anterior a la experiencia periodistica— bajo
la desolada y fructifera influencia del orbe kafkiano.
Pero atin bajo este predominio de la fantasfa inte-
lectual sobre la realidad mégica (que serd el hallaz-
go fundamental de su literatura y, sobre todo, como
creemos nosotros, una intuicién y un descubrimien-
to estético, de inspiracién periodistica) son eviden-
tes los esfuerzos del escritor por irse acercando, atin
en medio del distanciamiento intelectualista, a per-
sonajes y situaciones de su realidad inmediata.
Garcia Marquez no es, pues, un desconocido a

llegar a Cartagena. Los cuentos publicados en
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que él regresaraala
Costa Atlantica (p. 69
y 70)".
- Las lecturas anteriores a
Cartagena y los escritores de
otras partes del pais valorados
desde Cartagena son muchos y
estdn registrados en mi traba-
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El maestro Gustavo lbarra Merlano ¢

1998. Foto de Gustavo Arango.

Jjo, hecho bdsico ausente del hogarefiismo de su estudio de los Textos
Costefios: desde Ciro Mendia y Caballero Calderén hasta
Baldomero Sanin Cano, los Zalamea y Téllez. De igual manera,
las primeras lecturas notables y la dialéctica valoracién de los
escritores del interior del pafs.

(...) Las lecturas de Zipaquird incluyen poetas es-
panoles diversos (Garcilaso de la Vega, Bécquer,
Lope de Vega, Fray Luis de Ledn, Calderén de la
Barca, Tirso de Molina, Gustavo Adolfo Bécquer,
con las que se reencontrard en Cartagena, de la mano
de Ibarra Merlano, y también a Espronceda y Zo-
rrilla, de las que se mofard afios después con Her-
nando Téllez en Bogotd) y poetas colombianos como
Eduardo Carranza, Jorge Rojas y Carlos Martin.

Segun Calderdn, en cuarto de bachillerato, Garcia
Madrquez se habfa emocionado con los escritores
cldsicos, “desde Homero hasta Tolstoi” y en quinto
con los espafioles, pero en sexto de bachillerato “lefa-
mos y habldbamos de autores y obras como José
Asuncidn Silva, Porfirio Barba Jacob, La Marifa, La
Vordgine, Rafael Pombo™; sin embargo, “a Gabriel
le gustaban bastante, pero se vefa que se entusias-
maba mds con los piedracelistas”. En efecto, hizo
poemas piedracelistas, pastiches de una técnica de-
purada, lo que ya ademds era el sintoma de la capa-
cidad imitativa a que habia llegado el piedracelismo.

En Cartagena, bajo las influencias modernas del
grupo, el joven Garcia Médrquez expresard opinio-
nes criticas sustantivas sobre la obra de Carranza
v Rojas, sefialard una de las principales limitacio-
nes del piedracelismo: “la falta de estremeci-
miento” —uno de los requisitos que Zabala pedia
a toda gran poesia— v su ruptura serd total, sin
desconocer jamds las contribuciones bésicas y
circunstanciales del movimiento (ni los raptos me-
morables de Carranza, gue él elogia desde
Cartagena), y destacar, por encima de todos los
integrantes del movimiento, la figura de Aurelio
Arturo, cuva poesia serd divulgada por Zabala en

Cartagena y valorada, con frecuen cia, por Rojas
Herazo (pp. 51 y 52).

Se indica ademds que
Esta actitud de libertad
hacia las influencias se

acompana, desde lue-
go. por un sentido in-
formado v critico de la

tradicién nacional. Ya
hemos visto cémo el
grupo asume una con-
ducta en la que son vi-
sibles v afirmativos los
signos de una coste-
fiidad moderna: la re-

on el poeta Rémulo Bﬁst.cas_én-(fz;négena, gion literaria es vista

con ojos criticos pero
sin_menosprecios ni

empequefiecimientos.
Eduardo Caballero Calderén ha venido glosando,

con el pseudénimo de Swan, una serie de viejos y
visibles defectos de nuestra literatura, desde los al-
bores de nuestra vida independiente. Los articulos
en mencién han visto la luz en el suplemento litera-
rio de “El Tiempo”. Caballero Calderdn ataca, en
ellos, con austeridad, con valor, con precisién, ma-
les académicos de nuestras letras y en meditar un
poco sobre tales (sic). La conclusion es, después de
meditar un poco sobre tales lecturas, la siguiente:
En Colombia el hombre, en todos sus frentes estéti-
cos, estd totalmente absorbido por el paisaje. Desde
“La Maria” hasta “Cuatro afios a bordo de mi mis-
mo”, pasando por “L.a Vordgine”, la novela co-

lombiana no ha hecho otra cosa que exaltar, pin-

tar, estremecerse ante el paisaje. El hombre, el

hombre como estremecido documento psicolégi-

€0, no cuenta en la narracién de nuestros escrito-
res. En cambio, el paisaje es el gran personaie.
(...) Ya es hora de que se emprenda una honda la-
bor transformadora a este respecto. Especialmente
tendiente a descubrir el alma del hombre colombia-
no.

(...) Que enrealidad se haga novela novela, pintura
pintura, sociologia sociologia. No de otra forma se-
remos realmente un pueblo en posesién de sus ins-
trumentos de lucha intelectual (pp. 194-95)'

Artel, Zapata Olivella, Candelario Obeso, y espe-
cialmente Luis Carlos Lépez son objeto de atencidn,
tampoco hay una barrera regionalista insensata
que impida la admiracién de los valores
“cachacos” en los que se advierten méritos im-

portantes, entre ellos los Zalameas, Aurelio

Arturo, Baldomero Sanin Cano, Caballero

Calderén (sobre algunos hay unanimidad como

en los casos de los Zalamea v Sanin Cano) (pp.
186 y 187, los subrayados, reitero, son mios).

Sobre cada uno de los costefios sobresalientes —Obeso, Artel,
Zapata Olivella, Lépez—, el libro desarrolla el sentido de las valo-
raciones —que distan de ser undnimes—, lo que ocupa varias pa-
ginas. Pero es mds, también trata en varias paginas las diferencias
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existentes entre los escritores de Cartagena en la valoracién de
Luis Carlos Lépez o Ledn de Greiff. Si el lector no utiliza las
comodidades del profesor Gilard puede leer las pdginas 184, 1835,
186, 187, 188, 189, 190, 191, 192, 193, 194, 195, 196, en las que
hay un extenso desarrollo de estos aspectos.

Mis adelante, después de la interpretacién de este proceso,
muy interesante de las referencias costefias mds notables, se indi-
ca: “Sin embargo, la afirmacién costefiista no los conduce al

provincianismo. Varias figuras del interior del pais les merecen
el mayor respeto humano e intelectual, entre ellos Zalamea
Borda y Baldomero Sanin Cano. Sobre Ulises son constantes las
afirmaciones de reconocimiento de Zabala y Garcia Mérquez,
quien lo sigue leyendo en Barranquilla v comenta su trabajo.

Sobre Jorge Zalamea —y con motivo de su posible partida al
exilio— se ofrece una valoracién que habla, a las claras, del
oderoso sentido de modernidad que tenia Zabala, més all4

del prejuicio regionalista” (p. 195, los sub-
rayados son mios). El libro recoge la amplia

valoracion que hace Zabala de Jorge Za-
lamea.

Inclusive los escritores de Cartagena sa-
len a la defensa de la obra de Sanin Cano,
con motivo de un articulo publicado en Ba-
rranquilla (p. 196), pero ademads Rojas
Herazo y Zabala dedican comentarios en-
teros, que mi libro recoge, a la obra de Sa-
nin (pp. 196 y 197).

Se recoge ademds, el muy interesante
caso de la defensa que hicieron de la poe-
sia de José Asuncién Silva y de otros es-
critores, ante la aparicién de unos tribuna-
les literarios en Bogotd, del que hizo parte
en alguna ocasién Alvaro Mutis, y que eran,
segiin algunos de los cartageneros, orga-
nismos de mentalidad provincianista.

La cita pertinente sefiala:

Laideadel sentido de tradicion que [ S
existe en el grupo de Cartagena ¥
mostrara un caso ejemplar. En me-
dio del furor adolescente de

un grupo de poetas bogotanos, entre los que se cuen-
ta Alvaro Mutis, aparece la idea de inventar en Bo-
gotd una especie de tribunal literario para enjuiciar
a figuras bdsicas de la mejor tradicién literaria na-
cional. Con bombos y platillos, el novedoso proce-
dimiento es motivo de comentarios entre los corri-

llos literarios. En Cartagena, donde existia una vi-
sién moderna sélida —que incluia la justa valo-
racién de los nombres respetables comola demo-
licién de los prestigios falsos, pero no basados en
la gratuidad del espectdculo sino en el rigor del

anélisis y en la precisa afirmacién de los propios
rumbos personales— la idea del inesperado tribu-

nal produce reacciones. Especialmente Rojas Herazo
se pronuncia sobre el caso, en dos columnas...
(...) Lamds simpdtica guerra es declarada contra la

ﬂo de Fernando Mrado. )
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falsedad intelectual que funciona y ejerce su poder
desde la capital colombiana. Zabala la conocié du-
rante su larga residencia en Bogotd, donde hizo ami-
gos sinceros y se distancié de lagartos baratos. Gat-

cia Marquez hard su guerra particular desde Ba-
rranquilla, donde Cepeda Samudio ofrece calcu-
lados y estentéreos gritos contra lo que considera

la falsedad centralista y llama a la independencia
regional, una propuesta que no comparten todos los
escritores de Cartagena, que tienen un sentido uni-
tario de la nacién a pesar de sus criticas funda-
mentadas al desprecio v la manipulacién que la
capital hace de los asuntos de la cultura, de los
oficios del poder y Ia jerarquizacién de los temas
periodisticos.

Tratando de moderar el énfasis en las
conexiones arbitrarias o esquemdticas, en
las que es experto el profesor, se tratan los
textos de los propios escritores, que ilus-
tran la realidad de sus intereses y sus rela-
ciones, o los didlogos directos entre obras.

En ninguna parte se afirma que el Pe-
riodo Barranquilla no fue importante para
el joven GM; este es uno de los inconta-
bles recursos extremos del profesor para in-
tentar una defensa cémoda de su visién
parcial del perfodo. En cuanto a Crénica,
en efecto, de lo poco que se conoce real-
mente de ella, se trata de una publicacion
de valor. Hace parte de los desarrollos del
joven GM en Barranquilla. Y su valoracién
no niega nada de las afirmaciones de mi
libro. Por el contrario, las confirma, si con-
sideramos la llegada del joven GM a Ba-
rranquilla y el surgimiento cronoldgico de
la publicacién.

Para ayudar por primera vez a la me-
moria del profesor, lo que sostengo es que
la mayor parte de las cosas que él adjudi-
¢d, con su tradicional exclusivismo, al Gru-
po Barranquilla, nacieron y se desarrolla-
ron en Cartagena, y alli estdn en mi libro, con la recuperacién de
varias figuras y obras bésicas del periodismo y la literatura coste-
fias, hecho que, desde luego, ha incomodado mucho al profesor
después de 20 afios de mitificacidn absoluta. Alli nacieron y expe-
rimentaron desarrollos sobresalientes, y luego esa trayectoria con-
tinud en Barranquilla. Incluso me detengo en muy largos pasajes
de notas de Cartagena y Barranquilla, que tienen los mismos pa-
rrafos, o temas y enfoques similares.

Una muestra curiosa del método de polemizar del profesor es
éste: para mostrar que antes o simultdneamente con Zabala hubo
escritores que analizaron, defendieron o divulgaron la misica cos-
tefia, trae el antecedente valioso de Brugés Carmona. Con esto,
supongo, pretende no sé si relativizar o negar la importancia de
Zabala para Garcia Mdrquez en este aspecto.

En primer lugar, lo que dice el libro no es que Zabala fuera el
primer y tnico divulgador de esta misica en Colombia sino que
era un gran conocedor, defensor y divulgador de esta musica y de



‘otras, que tenia conceptos bastante avanzados sobre la misma, y
que esa cercanfa de Zabala fue afortunada para el joven Garcia
Marquez''. Inclusive tuvieron diferencias en relacién con el
mambo. El profesor menciona el valioso antecedente de Brugés
—que ademds nunca utilizé en el caso del Grupo Barranquilla
porque lo encontrd tarde— pero no puede demostrar que Garcfa
Marquez hubiera lefdo con detenimiento a Brugés. Pudo haberlo
hecho, pero €l no lo sabe. Pero, ademds ;despojaria eso de impor-
tancia al intenso trabajo de reflexién conjunta sobre la misica
popular y la identidad regional hecho en Cartagena en el periodo
1948-19517 El problema, al menos para mi, estd en la referencia
cultural situada en un proceso vivo, orgdnico, de reflexién y crea-
cién, que es el caso formidable de Zabala, Garcia Mdrquez y Ro-
jas Herazo, ante una nueva valoracién de la cultura y la mdsica
popular costeiias, pero, ademds, compartiendo un espacio de asi-
milacién literaria, reflexion cultural y renovacion estilistica: un
proceso integral de cambio y crecimiento creativos. Pues si se tra-
ta simplemente de mencionar antecedentes, al margen de su apli-
cacién esencial, ademds de Brugés, el profesor hubiera tenido que
referirse a las notas de prensa de Zapata Olivella —y no sélo las
que cita en su articulo sobre la contracultura costefia—, de princi-
pios de los 40, o los articulos de prensa de Anibal Esquivia Visquez
ode Antonio J. Olier —dos figuras bdsicas del periodismo moder-
no costefio— de la misma fecha. O a las notas excepcionales de R.
Naar Benedetti, en la revista Muros, de Cartagena, o a los articu-
los —y hasta a la poesia— de Jorge Artel, de inicios de los 40.

Lo mds curioso es que si el profesor hubiera incorporado el
antecedente de Brugés Carmona, que hallé en Sdbade, hubiera
advertido la importancia que ya tenfa Rojas Herazo, que publica
varias notas en la revista, una de ellas también fundamental, Dan-
za y cancion del litoral; ademis de reportajes y notas (esta nota de
Rojas fue citada por el profesor en un articulo anterior, pero ahora
con habilidosa astucia elude traerla al didlogo porque le crea pro-
blemas a su nueva readaptacion tedrica). Y hasta hubiera encon-
trado en Sdbado textos de Zabala. O, claro, podriamos estar ante
su proverbial postura de ver y no usar todo lo que pueda afectar
sus preconceptos. Volvemos a estar ante un caso de pedanteria
vacia.

Y otra vez Faulkner. Aqui volvemos un poco al tema del uso
de los antecedentes. EI profesor —autor ademds de los mayores
sesgos histdricos de la critica regional— dice que yo hago una
lectura sesgada al no darme por enterado que Vinyes y Cepeda ya
lefan a Faulkner, antes de 1948, ;qué tal? Cémo desconocerlos si
informaciones como esa han inundado los suplementos literarios
delaregion desde hace casi 20 afios, y estan los valiosos libros del
profesor.

Serfa tanto como argumentar que porque Virginia Woolf y
Huxley ya eran conocidos en Cartagena desde principios de los
afios 40 por el grupo poético de vanguardia de E/l Figaro, ese an-
tecedente permitiera explicar una conexién directa y funcional entre
la literatura moderna y el joven GM en 1948. El profesor —que
ahora blande dos o tres referencias nuevas para intentar restaurar,
extrafiamente, el vigor perdido, citas que ademds parece interpre-
tar con su habitual cdlculo como ocurre en el caso de la Revista de
América—, no deberfa desconocer que en Bogotd para esa misma
época se conocia, o al menos se registraba, la obra de Faulkner.
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De otro lado, lo que el profesor no pudo demostrar es que por
el solo hecho de aparecer menciones de Faulkner en notas de
Cepeda y Vinyes antes de 1948, Garcia Marquez las hubiera leido
y en consecuencia—seglin parece, segin la teoria de la influencia
inmediata y iinica del grupo providencial del profesor— se hubie-
ra puesto enseguida a leer a Faulkner y a incorporarlo a su litera-
tura. No. Las primeras menciones a Faulkner y Virginia Woolf
aparecen en los textos de Cartagena. Rojas Herazo desde el pri-
mer semestre de 1948 estd hablando de 1a literatura norteamerica-
na y Zabala reflexionando sobre la necesidad de renovar la técni-
ca de la novela en Colombia. Ademads, V. Woolf era una lectura de
escritores renovadores de Cartagena, como lo prueban las pdginas
de El Figaro de 1940.

Lo que yo recuerdo es que en Cartagena se leyé a Faulkner y
a V. Woolf, y que GM hizo lecturas en Cartagena, pero ademds lo
importante es que estas lecturas se hacen dentro de un proceso
esencial: vinculacién al periodismo, relacién con la realidad re-
gional, renovacién de su propio sistema de expresién, escritura
de su primera novela, otras lecturas modernas etc. Que las
siguiera o incrementara en Barranquilla es un hecho que nunca he
desconocido. Cartagena era, en este sentido, sede de un grupo
pequeiio pe-ro extraordinario de intelectuales, de cuya convivencia
Garcia Marquez obtuvo y dejé formidables ganancias.

Ahora, como se sabe, el profesor no pudo encontrar forma de
establecer un nexo entre Garcia Mdrquez y el Grupo Barranquilla,
antes de que aparecieran en sus lextos de Cartagena la mencién de
Faulkner. Hay que leer la impresionante maniobra cartesiana (fru-
to evidente de su pretensién providencialista y mitologizante) que
se gasta en su prélogo tratando de establecer el nexo cronolégico
redentorista, pero no puede. Para tranquilidad parcial del profesor
es posible que aparezca ahora otra idea que nos concilie, la de
que, ademds de los libros, lecturas y citas de los cartageneros (Ro-
jas yalo lefa), en efecto, mientras padecid una enfermedad en Sucre,
Garcia Mdrquez recibié libros de amigos recientemente conoci-
dos en Barranquilla —especialmente Cepeda— y los leyd (esto,
considerando que ninguno de los informantes del profesor pudo
establecer ese vinculo). Pero esta afirmacién —que puede prove-
nir de un familiar de Garcia Mdrquez— no pudo ser nunca corro-
borada ni por el profesor en su ardua investigacién ni por los inte-
grantes del Grupo Barranquilla en sus recuerdos. Y proseguirdn
las mismas inquietudes sobre el porqué no aparecen ni en GM ni
en los miembros del Grupo Barranquilla durante la mayor parte
de 1949, ninguna alusién mutua.

Al margen de estas comprobaciones que seguirin siendo obje-
to de precisiones arduas, lo evidente es que las primeras lecturas
productivas de Faulkner y de V. Woolf, por ejemplo, se hacen en
Cartagena, en donde segtin la columna de GM sobre el viaje de
Ramiro de la Espriella, en 1949, la discusion de estos autores era
viva y sistemdtica, y sobre todo vinculada a un proceso creativo
profundo. Hay una nota que ya tiene muchos afios, de Ramiro de
la Espriella explicando en detalle las lecturas que hacfan de
Faulkner y V. Woolf, entre otros, en grupo y estdn las afirmacio-
nes de Rojas Herazo. La nota de De la Espriella nos remite a un
hecho bdsico, ya GM, en medio de la experiencia periodistica,
estaba escribiendo su primera novela y lefa pasajes de ella a sus
amigos.




Bastaria leer la columna que
yorescato, Viernes, del 24 de ju-
nio de 1949, firmada por el seu-
dénimo woolfiano de Septimus,
escrita y publicada en Cartagena,
para entender la asimilacién que
ya habfa hecho el joven GM. Esa
columna ni siquiera la nota el
profesor, siempre hdbil en no
mencionar lo importante pero in-
coémodo. A propésito de colum-
nas, qué amable seria que el pro-
fesor le impartiera su absolucidn
a la recuperacion de tres colum-
nas del joven GM, incluyendo
ésta tan woolfiana. Por el contrario, se duele de que yo no haya
recuperado nowas atribuibles a GM. Aunque el profesor podria ser
complacido en breve, eso es simplemente mandar cdscara: en mds
de 20 afios de trabajo, el profesor atin no ha publicado la prime-
ra nota atribuible al joven Garcia Mdrquez, ni de Cartagena ni de
Barranquilla.
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“Homenaje a los zapatos viejos”
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Sin embargo, en el plan de seguir acumulando lecturas exeli-
sivas del grupo, el profesor no mengua sus audacias, y vuelve a
sostener en su critica de mi libro que “los autores del Rio de la
Plata, cuyo conocimiento ha sido, poco mds 0 menos, una especie
de monopolio del Grupo de Barranqguilla durante muchisimos afios
(Borges, Felisberto Herndndez, Cortazar)...”

Estas obsesiones de monopolio —que no sé si atribuir a su
rigidez tercermundista o a su, por lo que veo interminable, preten-
sion mitologizante— son las que tanto dafio le hacen a la teorfa
del profesor, ausente muchas veces de toda prudencia investigativa.
A principios de los 40, poetas piedracelistas como Carlos Martin
inclufan a Borges en sus reflexiones. El profesor desconoce que
Danilo Cruz Vélez escribié y publicé profundos ensayos sobre
Borges en 1940. Y ademds el grupo vanguardista de Cartagena
—del que hicieron parte, entre otros, Jorge Artel y Gustavo Ibarra
Merlano—dedicé una pdgina casi completa a Borges en el diario
El Figaro el 17 de junio de 1940. Y lo discutid.

En cuanto al existencialismo, el profesor acaba de adoptar una
postura tan sefiorial que Alfonso Fuenmayor y Germdn Vargas se
hubieran escandalizado. El existencialismo recibié en buena parte
de Ia costa Caribe, por método defensivo o por reaccidn contra el
sentido de moda en la cultura, una recepcién a veces humorfstica.
No era llevar “la interrogacién al nivel de calamidad”, como dice,
stibitamente grave, el profesor, incurso en una nueva y grandilo-
cuente necedad. En ocasiones, se tuvo tanto en Cartagena como
en Barranquilla, una actitud de broma hacia determinadas aporta-
ciones tedricas o culturales, europeas o norteamericanas, que lue-
go fueron o no fueron matizadas o que recibieron reflexiones y
usos diferentes en otros frentes expresivos. ;Con cudntos hechos
literarios y con cudntos escritores notables, no utiliza Cepeda el
sentido humoristico como forma de valoracién, pasajera, definiti-
va, y no sélo de broma sino de estrepitosa descalificacién como
en los casos de Hawthorne y Melville, segiin lo recordaba el pro-
pio Garcia Mdrquez? El solo caso primordial de Azorin es mues-
tra de esta ambigiiedad humoristica que es otra forma de la con-

. Foto de Fernande Mercado.
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ducta cultural y que no es
inmodificable en la trayectoria
de un escritor. ;Serfa esto, tam-
bién, una muestra de la “pobre-
za de propésito” de Cepeda?
Ademds seria muy revelador
que el profesor indicara en qué
parte de sus notas de Barran-
quilla hizo GM, una valoracién
compleja o “seria” del existen-
cialismo, bajo la seriedad ana-
[itica del grupo. No existe, como
tampoco la hizo del surrealismo,
por ejemplo, al que también de-
dicé una nota con rasgos de hu-
mor. Como lo prueba el articulo Sartre muda de huerto, del 22 de
julio de 1952, GM daba en Barranquilla el mismo tratamiento que
daba en Cartagena, a pesar de las discusiones sobre Sartre con
Ibarra en Cartagena, por ejemplo. Hizo notas de humor, que pue-
den ser leidas, desde luego, como valoraciones personales.

En Cartagena —y esto es lo mds grave de la lectura del profe-
sor— Rojas Herazo se interesé con seriedad en el existencialismo
e hizo notables reflexiones sobre el fenémeno (eso sin contar con
la notable informacidn filoséfica de que ya disponia Ibarra Merlano
y de las lecturas y citas de Kierkegaard, Marcel, Heidegger).

Mi libro lo registra:

Rojas Herazo logra presentar una visién mas conte-
nida del existencialismo e incluso (ademds de ad-
vertirse la adecuada informacion filoséfica que
manejaba el grupo) presentar un dangulo valorativo
en que el existencialismo confluye a la zona de asi-
milacién ideoldgica y estética a la crudeza mala-
partiana, el ansia de descubrimiento humano de
Ripley y el periodismo norteamericano, la moderna
poesia espafiola, las honduras vitales de Faulkner:
constitucion ciclica de una unidad diversa.

(...) Sartre considera que todos los postula-
dos, todos los principios, todos los sistemas
ofrecidos hasta el momento como sendas
salvadoras para la familia humana, se han
olvidado o han hecho un pusildnime rodeo

- en torno al dramdtico, al urgente, al impos-
tergable fenémeno del existir.

(...)Esaangustia, ese desgairamiento peren-
ne que caracteriza al hombre de nuestro tiem-
po, esa “agonia’ de que nos habla Unamuno;
la “tristeza de existir” de Kierkegaard; el des-
concierto, la derrota sistemdtica de todo asi-
dero; la permanente prisién de los sentidos;
la urgencia de nuestros impulsos bioldgicos;
nuestro permanente debatimiento corporal;
todo eso es el existencialismo..."”
Ndtese ademds la riqueza de las referencias y el sentido del
analisis. S6lo a un hombre esplendorosamente ignorante de la obra



drian pasdrsele por alto las implicaciones para
ste del dltimo pdrrafo citado.

, por ejemplo, las reflexiones de Rojas Herazo

sor, que en su articulo se limita, muchas veces, a bo-
laridades personales y regionales, y a aplicarle su
L a todo lo que encuentre en el camino. El profesor desco-
mo ya se vio, las incidencias del existencialismo tanto en
ca como en la novelistica de Rojas Herazo, pero a él le
‘parece que deben enmarcarse dentro de la batalla entre los escrito-
res residentes en Bogotd, a la que ademds ya clasificé como una
pelea entre izquierda y derecha. En el solo caso de Heidegger, las
diferencias de las valoraciones de Cartagena con los dos escrito-
tes del interior es evidente.

El profesor de otro lado, se nos ha vuelto calculadoramente
contradictorio. De un lado me dice que tratar de usar la frase de
Moreno Durdn sobre el Grupo Barranquilla es algo asi como ha-
cerle el juego a la idea de utilizar a Mito como contraparte que
niega la modernidad de los costefios. No obstante aqui lo primero
que hay que recordar es que el Grupo de Barranquilla tal como lo
ha presentado el profesor ha sido la m4s pintoresca negacién, abier-
ta o discreta, de las otras modernidades creadoras que existian en
la Costa y de no pocas cifras significativas de Cartagena y de la
propia Barranquilla.

Pero de otro lado, parece sugerirnos, sin el menor matiz y sin
el raciocinio mds elemental, que las invenciones de Zabala —aqui
el profesor se nos pone agresivo y dice invenciones— no serian
vidlidas si pensamos en Zalamea Borda y hasta en... jjjPréspero
Morales!!!

El profesor se cuida y dice, sutilmente en su maroma sofistica,
que casi todas las particularidades (el profesor parece haberlas
clasificado ya) que se trataron en Cartagena estaban en estos es-
critores del interior. Bueno, mi querido profesor, algunos temas,
como ideas muy generales, estaban, como podian estar hasta en
los discursos de Gaitdn o Alzate Avendafio, o en las notas de Ca-
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ballero Calderén. Si, claro, un tema como el de la necesidad de
renovar las influencias culturales en Colombia o el de variar el
predominio del paisaje en la novela colombiana, o el de enfrentar
el gobierno conservador estaba en muchos (;estarian también las
numerosas defensas y valoraciones de la musica costeiia, los cri-
terios sobre misica cldsica, el mismo sentido ante la tradicién li-
teraria colombiana, el andlisis de los valores costefios?). En el ol-
vido de los reconocimientos de GM hacia Zabala y Rojas Herazo
(sobre el que escribi6 dos notas que vale la pena releer) el profe-
sor, una vez mds, hace lo que siempre ha hecho: cita lo que le
conviene.

Lo importante es tanto el tratamiento singular de esos temas,
como el estilo y el sentido de la reflexidn, pero aplicado, insisto, a
un proceso personal de creacién y formacion. El proceso especifi-
co y orgdnico.

Es decir, tratar sofistica v ladinamente de equiparar todo lo
hecho, en forma profunda y con una relacién personal diaria de
casi ocho horas, durante dos afios, entre el joven GM y Zabala (o
entre GM y Rojas Herazo); es decir, el intercambio de informa-
cién, la préactica periodistica concreta, las experiencias humanas,
todas las variantes estilfsticas y los enfoques aplicados por Zabala,
por ejemplo, a la divulgacidn literaria y al comentario politico, al
andlisis musical o pldstico, a la propia estructura del comentario,
al uso del tiempo dentro de la columna, a la estructura ritmica del
uso del adjetivo, a la mirada hacia la realidad regional, todo esto a
los articulos de Zalamea Borda y hasta de Préspero, lo dnico que
puede producir es pena ajena.

Aqui hemos pasado de la presuncién y las lecturas infan-
tilizadas, al dislate, que parte de reconocer afinidades tematicas,
ideolGgicas o literarias entre autores contemporaneos —pero sos-
laya su asimilacién concreta, su ejercicio real y su consecuencia
creativa especifica— para expandirse, por encima de textos, de-
claraciones, evidencias definidas, hasta el absurdo y la realidad
personal de GM y précticamente, de paso, negar no sélo lo de
Cartagena sino hasta la propia existencia del grupo Barranquilla.
Ademads, nos revela a un profesor Gilard mentiroso. El mismo nos
dijo hace casi 20 afios, en uno de sus libros mds vendidos, que
hacia el joven GM “el magisterio periodistico de Zabala debié
haber sido mds que notable” pero nos oculté a
Zalamea y hasta a Préspero. Y asi no se puede. El
profesor ha sido siempre muy provinciano.

Aunque hay un didlogo muy rico y vivo, entre
escritores costefios y capitalinos que mi libro re-
gistra—y que considero, por fuera del libro, como
uno de los elementos que han sostenido el sentido
de nacién— y al que ya me referi antes, negar la
autonomia relativa o los hallazgos individuales de
muchas de las reflexiones de los escritores coste-
fios o pretender situarlos como meras resonancias
de las discusiones o los escritores de intelectuales
bogotanos por muy brillantes que ellos sean, es
—asi como lo presenta el profesor y a pesar de su
presuntuosidad huera— un retraso monumental en
lainterpretacion y una falsedad histdrica, que ade-
mds vuelve a proponer, en forma absoluta asi como
estd dicho, la paternidad conceptual del interior,
zona que seria entonces la sede matriz y capital
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de regreso de toda gran discusion intelectual en el pais.

El “trasfondo nacional” de que habla el profesor —que jamads
lo aplicé a su teoria hegemonista del grupo Barranquilla— estd
sefialado en el libro en sus incidencias pertinentes. Pero pretender,
por ejemplo, que las reflexiones y criterios de estos escritores po-
drian situarse y agotarse dentro de la polémica interna del libera-
lismo, entre un ala de izquierda y una de derecha, es otra simplifi-
cacién de idltimo momento. El profesor no nos muestra cémo se
manifiestan esos idearios en el pafs (pareceria que Lopez es la
izquierda y Santos la derecha, lo cual atin no estd claro para las
propias interpretaciones histéricas. ;Y los demds, jqué son? Por-
que el proceso reflexivo y renovador de la Costa va mds alld de
estas dos orientaciones). La figura principal y de ruptura, que es
Gaitdn, no aparece dentro de la nueva teoria del profesor. Con
receticas asi, bastante tercermundistas por cierto, —a las que es
muy dado el profesor— se liquidan las peculiaridades evidentes
de los costefios y la riqueza y la complejidad de un proceso de
renovacidn, abierto a muchos frentes de didlogo y con particulari-
dades de gran valor. ;Cémo explicar los desacuerdos estéticos o
ideoldgicos, profundos o circunstanciales, de Rojas Herazo con
Téllez o Mutis, de Garcia Marquez con Téllez, las valoraciones de
Zabala de Arciniegas y Calibdn, pero también los de Zalamea y
Sanin Cano, los planteamientos estéticos de Ibarra discrepantes
por igual de poetas ubicados en la derecha conservadora y en las
tendencias del liberalismo, los interesantes y polémicos plantea-
mientos de Zabala a propésito de la aparicién de Cuatro afios a
bordo de mi mismo. ;Ddénde y cédmo ubica el profesor a Rojas
Herazo —primero turbayista y luego gaitanista, pero ademds tam-
bién valorador de Lépez y vinculado por Santos a El Tiempo en
1950, —si, ademads, jpor Dios!, ;no ha estudiado ni la trayectoria
ni las singularidades de su obra? ;Se gufa por alguna intuicién
clarividente o por esa éptica tercermundista, ya evidente en algu-
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nas pedregosidades de su enfoque? ;Dénde ubicar a Zabala si el
propio profesor en la muestra mds esplendente de la cuadriculacién
informativa lo sitda sin matices vy sin atender ni a su dindmica
personal y conceptual ni al proceso politico nacional como comu-
nista?

¢En virtud de qué criterio arracimar conceptos y valoraciones
de naturaleza compleja, dentro de una division politica primaria
entreizquierda y derecha, —como lo hace con el caso del existen-
cialismo— si, partiendo de un principio légico, el profesor no co-
noce ni ha estudiado las obras de todos los protagonistas del pe-
riodo, y ademds sigue mencionando sélo los nombres que conoce
de la Costa, a los que él le da valor protagénico?

En el caso de la convivencia de Rojas Herazo y el joven GM
en Cartagena, que él considerd “importante” en su prélogo famo-
so, el profesor no pierde Ia suficiencia y se permite una frasecita
condescendiente, que no va mds alld de volver a revelarnos su
ignorancia supina de la obra de Rojas Herazo. Asi que entonces
decide pasar despacito, pero ddndose tono. ;Qué podemos hacer?
Sonreir.

Y por dltimo, Zabala. Al fin, después de 20 afios, el profesor
ha encontrado una “huella identificable” de Zabala. Lo primero es
sefialar que Zabala fue liberal radical, marxista con y sin partido
comunista, y liberal de izquierda, y dentro de esta vertiente —con
la que tuvo relacién ideoldgica en varias ocasiones hasta hacerse
parte circunstancial y objetiva de ella— fue un gaitanista conven-
cido. Sus articulos de juventud de los afios 20 son claros sobre su
liberalismo radical; sus convicciones marxistas las expresa tam-
bién en los 20 y principios de los 30 en varias notas, entre ellas la
dirigida a Accion Liberal, que recoge mi libro, se hace comunista,
y sus tltimos afios —que abarca el Perfodo Cartagena— son los
de un gaitanista evidente. Mantenia algunas de sus convicciones
socialistas, pero era un gaitanista fervoroso, lo que era, ademds
muy comun. El gaitanismo llegd a representar una amenaza obje-
tiva mds peligrosa para el establecimiento que el propio comunis-
mo tradicional.

La observacion del profesor de paso muestra no sélo su escasa
o nula informacién sobre el caso sino que ademds vuelve a evi-
denciar su pasmosa rigidez", delatada en la idea de que un mar-
xista no puede ser gaitanista, cuando hubo marxistas hasta dentro
de sectores liberales menos radicales que el gaitanismo. Esto ade-
mds, claro, muestra su ignorancia rampante sobre las condiciones
de surgimiento y desarrollo del movimiento obrero y los partidos
de izquierda en Colombia desde los afios 10, 20 y 30, hasta el
auge final del gaitanismo.

Es evidente que esta figura, Zabala, resulta ahora incémoda
para el profesor, por lo dicho al inicio y al final de esta nota. Pero
es bueno ayudar a su memoria con la lectura de su propio libro.

En su comentario, el profesor se lanza, pues, casi arrepentido
de sus anteriores descubrimientos sobre Zabala —que recordaré
enseguida— en una campaiia poco noble, la de escamotear ladi-
namente la importancia del viejo, o, peor, la de exagerar caricatu-
rizando sus contribuciones —que yo recojo y analizo en mi libro,
en sus virtudes y limitaciones— para luego, claro, dar la impre-
si6én del ecudnime profesor europeo que corrige el tropicalismo
americano.
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Yo no he dicho que Zabala “ensefié a GM el arte de escribir”
como totalidad creadora, esta nueva vacuidad simplista es todita
de cosecha del profesor. Lo que muestro es que ese joven talento-
0, sin ninguna experiencia periodistica, recibié en Cartagena una
serie de elementos significativos, que son visibles en sus prime-
ras notas de prensa, que lo ayudan y que terminan influyendo en
cambios precisos de su estilo periodistico y literario. Pero el libro
indica ampliamente, desde luego, que ya GM tenia buenos cono-
cimientos literarios (los apartes pertinentes fueron citados al ini-
cio de esta nota), evidentes en sus tres primeros cuentos, y que
ademds adquirié otros por otros medios y experiencias.

El joven GM, a sus 20 afios, no era desde luego, un escritor
acabado. El propio profesor fue quien desconocié la importancia
de los primeros cuentos, al considerarlo en su prélogo “un escritor
principiante”. Era una promesa maravillosa, ya con varios rasgos
notables, destacados.
No sélo no tuvo ningtin
resquemor —y por el
con-trario mostré una
humilde y aleccionante
complicidad— en fir-
mar la columna de Ro-

jas Herazo sobre el poe-
ta César Guerra ni en
aceptar y reconocer du-
rante cierto tiempo las
sugerencias y las correc-
ciones puntuales de Za-
bala —segtin lo certifi-
ca el profesor—, y las
informaciones de Ibarra
sobre la tragedia cldsica |y Revista del Festival Vallenato de 1998.

y no pocas lecturas del

Siglo de Oro, sino que,

al parecer, segun el excelente libro La crdnica en Colombia, de la
profesora Mariluz Vallgjo, el joven GM habria copiado completica,
la firmé y publicé como suya en El Universal una columna del
cronista antioquefio Luis Tejada, al que yo menciono como un
antecedente estupendo de los cronistas costefios'?. La columna de
Tejada se titula El amor es como un dolor de muelas y aparecié en
la revista semanal ilustrada Sdbado, el 2 de marzo de 1929. La
columna del joven GM, sin titulo, aparecid el 10 de julio de 1948,
en su columna Punto y aparte de El Universal. Son iguales, hasta
en las comas y los puntos apartes. La nica diferencia es que Tejada
la tituld. Desde luego, mds que de un acto de simple usurpacidn,
se tratarfa de un homenaje, inocente y formidable, a uno de los
integrantes de esa corriente colombiana de renovadores de la es-
critura, de los que el profesor no tiene la menor sospecha. Pero
también una consecuencia de las exigencias que se habia impues-
to en Cartagena GM, y sobre todo de su ambicidn estilistica.

Extender esa experiencia valiosa en el taller de Zabala a todos
y cada uno de los elementos de su escritura o de sus reflexiones,
es decir a todo su ser creativo, en forma mecdnica, es una de las
tantas torpezas cuadriculadas del profesor, casi imposible de co-
mentar. Pero quien no ve, entre las otras contribuciones del Perio-
do Cartagena que el libro muestra, el proceso que hay en el joven
GM en relacién con la forja de su estilo en 1948-49 y quien no
percibe el cambio formal (el profesor fue incluso més lejos y ha-
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blé de cambios mas profundos, que ahora ni siquiera menciona)
que sufre su narrativa después del contactlo con la experiencia pe-
riodistica, tiene dificultades de vision.

Que GM fuera un escritor joven destacado, visible en sus pri-
meros cuentos publicados de indudable influencia kafkiana, no
varia, en ningin sentido, la evidencia de que, en la forma, “Didlo-
go del espejo”, cuento publicado el 23 de enero de 1949 en medio
del que puede ser uno de los mds intensos periodos de aprendizaje
periodistico, ya son visibles los benéficos efectos de la experien-
cia periodistica. Esto es lo tinico que me he atrevido a afirmar, en
este aspecto. Y en ese sentido, el libro es nitido para los lectores
serios.

(Pero por qué tanta incomodidad del profesor con Zabala? El
profesor asegurd en aquel carifiosfsimo prélogo de los Textos Cos-
teiios que “GM llega hasta afirmar que Zabala debe haber sido

mas importante para él
que el mismo ‘sabio ca-

taldn’, Ramén Vinves ,

a_quien conocié muy
brevemente en Barran-
quilla”", y agregé “lo
cierto es que, al menos,
en el aspecto periodisti-
co, el magisterio de Za-
bala debe haber tenido
un impacto més que
notable”.
La palabra magiste-
V rio, segtin los dicciona-
\ rios, indica ensefianza.
\ ¢En qué pues habri con-
sistido el magisterio y el

impacto més que nota-
ble de Zabala? ; O es

que el profesor, como cualquier escritor costefio de cantinas, ha
hablado, muchas veces, por hablar?

Pero ademas el profesor asegurd cosas mds serias como la de
que en los meses de 1948 “el estilo de GM no se habia definido”
y “su jefe de redaccion tachaba despiadadamente v reescribia

fragmentos enteros de las notas que habfan de salir anénimas,
cada vez que le parecia insuficiente la calidad estilistica”. Debo

reiterar que el adverbio despiadadamente y la frase reescribia
Jfragmentos enteros son de rotunda cosecha del profesor, quien
ademads considerd a Zabala “la influencia mayor” de ese periodo
en Cartagena.

Al profesor debo —y lo sefialé desde el prélogo de mi libro—
estas contribuciones truncas. Allf en un capitulo de mi libro —que
no puedo transcribir, claro— estd una aproximacién cuidadosa de
esa relacién entre el joven GM y Zabala y de otras relaciones,
vinculada a un proceso amplio y fecundo que nunca excluye las
riquezas de otros periodos, pero que afirma las riquezas propias'®.
Sin embargo, esperar a que el profesor —inquieto por el desmon-
te de varias de sus reputadas especulaciones— hiciera una lectura
seria de tales contribuciones, parecfa un imposible conceptual, y
lo ha sido.

El profesor Gilard estd fascinado con la propiedad de una pa-
radoja sensacional: es el tnico ensayista que, casi 20 afios des-
pués de hacerlas, todavia no sabe en qué consisten sus propias
presunciones.




viacuarenia

NOTAS

Se han referido a €I, desde distintas perspectivas, Mariluz Vallejo,
Juan Manuel Roca, Gilberto Loayza, Ramén Illdn Bacca, Ramiro de
la Espriella, Alejandro Garcfa, Carlos Rincén, José Manuel Camacho,
Arcadio Diaz, Rémulo Bustos, entre otros.

De otro lado, partamos de una cortesia obligada. La primera es que,
evidentemente, no atribui al profesor Gilard la recopilacién de los
textos de Vinyes, reclamo que €l hace con justicia. Le ruego que acepte
mis disculpas. Fue una omisién absolutamente involuntaria porque
de otro lado, el libro est4 citado, con editorial y fecha de edicién. Mi
trabajo tiene la voluntad de no escamotear a ningin investigador nin-
gun hallazgo anterior, sea columna de escritores investigados, sea te-
sis desarrollada o trunca. Por ejemplo, no me atribuyo columnas de
Garcia Mdrquez que otros escritores encontraron antes que yo, sea el
profesor o Conrado Zuluaga, ni hallazgos curiosos como la columna
escrita por Rojas Herazo que firmé Garcia Midrquez y que publiqué
antes en el estudio sobre la génesis ni cartas aparecidas antes en otros
medios. Por lo demds, cito profusamente, al profesor Gilard, hecho
que también puede leerse como un reconocimiento. Y cada cosa suya
estd debida y sanamente atribuida. Tan atribuida que precisamente a
€l pertenecen las omisiones garrafales, que, ademas de otros elemen-
tos, estdn entre los orfgenes de mi trabajo.

Lo que yo digo en la pdgina 15 es esto: “La teorfa del profesor Gilard
estd montada sobre un supuesto absoluto: la absoluta preeminencia
del Grupo Barranquilla en la formacién del joven Garcia Marquez;
una tesis que resulta, en esencia, peregrina desde el solo examen de la
produccién creativa de los posibles integrantes del grupo original.
Sélo Cepeda Samudio produce en el drea de la literatura, una obra
de ficcion consistente™.

Hasta en esto el profesor leyé mal mi libro.

Dije que sélo Cepeda Samudio produjo una obra de ficcién “consis-
tente”, no dije que los otros no escribieran ficcion. Creo que hasta
Germdn habla de unos cuentos yue escribid, pero luego abandond.
Pero de ahi a hallarle valores, mds alld del registro de una curiosidad
atendible, a las ficciones de Fuenmayor —un sobresaliente y pruden-
te periodista— y Vargas —un reconocible divulgador— hay un ca-
mino larguisimo. O un acto de humorismo inesperado. Me referia a
los cinco integrantes del grupo, los mds afamados.

En relacién con la inclusién de José Félix Fuenmayor, esto nos lleva-
rfa a una polémica més interesante, la de las incontables y a veces
abundosas o supraselectas ndminas del grupo. sus periodos, sus ex-
clusiones e inclusiones circunstanciales, y hasta los propios manejos
publicitarios del grupo favorecido de sus integrantes.

Este método siguié haciendo camino en el profesor. De allf, por ejem-
plo, que en su interesante articulo Surgimiento y recuperacion de una
contra-cultura en la Colombia contempordnea, el profesor cita una
nota controversial del periodista José Gers sobre el folclor costefio, y
luego lo descalifica abrumadoramente, diciendo que Gers “pertene-
cfa al grupo mds retardatario de los escritores colombianos de la épo-
ca: los cuentistas de Caldas, cuyo maximo representante era Adel
Lépez Gémez”. Gers es, sin duda, por su obra periodistica publicada
en El Relator de Cali, a principios de los 40, y por sus propias
implicaciones para los propias cronistas costefios. uno de los perio-
distas modernos mds interesantes del pais, que contribuyo a afianzar
incluso la nocién moderna de crénica y de cronista en los diarios.
Aqui, el profesor trabaja una vez mds con su sistema de aplicar rétu-
los féciles a las conductas literarias cuya complejidad evita analizar,
y de eliminar, s6lo él sabe por qué, el andlisis de matices y contradic-
ciones, y todo con el fin de producir una impresién de conocimiento
“amplio e histdrico”™. Claro, que en este caso, parece hacerlo porig-
norancia pletdrica. Cosa parecida ocurre, en ese mismo articulo con
Artel y Zapata Olivella; al primero, lo acusa de un riegrismo conven-
cional, basdndose en tres notas, una de ellas de Carranza, sin advertir
ni conocer las incidencias de la poesia de Artel en el movimiento
literario de la regidn, ni las valoraciones de sus contemporaneos des-
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de la tradicion costefia, ni sus relaciones con otros sectores y pliblicos
del pais, y menos sus enfrentamientos con los centenaristas costefios.
Por lo demds, también es evidente Ia ignorancia del profesor acerca
de los textos tedricos de Artel de los afios 30 y 40.

Y lo de Zapata “muestra el método™: menciona, como un dato mds, el
impulso al exterior de algunos grupos folkléricos dado por Zapata (ni
siquiera sabe que dentro de esa atencién, mds alld de la nota de pren-
sa. de ciertos intelectuales costefios, se hizo una tarea notable y que
ademds, fue Zabala quien contactd a Zapata con los Gaiteros de San
Jacinto) pero no analiza sus consecuencias. No sabe que el viaje de
los gaiteros a Europa ha sido uno de los acontecimientos mds impor-
tantes dentro del proceso de universalizacién y reconocimiento so-
cial del folclor costefio; que después Zapata gestiond su vinculacién
al disco y la radio, que los gaiteros grabaron y que lograron crear un
fenémeno cuyas consecuencias culturales se sienten hoy con la apari-
cién de uno de los mds ricos, impuros y dindmicos movimientos mu-
sicales de la region. Y, ademds por la rigidez y la arbitrariedad de la
nota, el profesor parece creer que los gaiteros eran musicos locales y
estdticos, apegados al inmovilismo de los origenes.

Pero ademds, desconoce el destacado trabajo de esa época de Zapata
sobre varios juglares fundamentales del viejo Magdalena y Cesar de
esa misma época.

Parece, también. que lo mds eficaz encontrado por el profesor dentro
de una tradicién europeista que crefamos desaparecida, y para prote-
ger ansiosamente su ya maltrecha teoria, ha sido calificar a mi libro
de provincianista. El método es risible. Parece ser que este calificati-
vo —a falta de argumentaciones serias— echa sobre las obras la pes-
te de lainferioridad, dentro del repentino desenfoque cultural del pro-
fesor.

Pero lo mds irdnico es que a la vision wniversal —a la que yo me
dirijo en mi libro— del profesor Gilard, no sélo le faltan la mayorfa
de referencias de las que presume ahora, sino que la aquejan cosas
mucho mds graves. Las primeras son, desde luego, las irremediables
e histéricas: las de Zabala y Rojas Herazo, tanto mds graves cuanto
que el profesor no las desconocia, sélo que las menosprecid, durante
ese largo periodo de alucinacion localista, que como el rayo de Mi-
guel Herndndez, no cesa.

Pero tampoco sabe nada de las opiniones criticas y esclarecedoras de
Ibarra Merlano sobre el ambiente de Cartagena y Ia literatura regio-
nal; no reconoce las verdaderas incidencias del trabajo pionero fun-
damental de Luis Carlos Lépez. un fenémeno que de por si relativiza
cualquier generalizacion sobre los desarrollos literarios en la regién;
e ignora los notables ensayos de vanguardia literaria en Cartagena a
principios los afios 40s. —reconocidos por Vinyes, a quien le publi-
caban textos en Cartagena desde 1940— que hacen parte de la misma
trayectoria renovadora que alcanza en los llamados grupos de
Cartagena y Barranquilla su mayor expresion, y al que yo me refiero
en mi libro.

Lo mds humoristico de la domesticidad selectiva del profesor, y que
despert6 en su momento la encendida protesta de Madrid Malo, es
que hasta su localismo parroquial flaquea, pues el (inico signo de la
vida cultural barranquillera que le interesa es el Grupo Barranquilla,
y por ejemplo, mientras que otros escritores y otros diarios. muy im-
portantes en el campo de la creacién y la divulgacion literarias de
cardcter nacional y universal. de Barranquilla. ni siquiera existen para
€l, por una razén risuefia que €l mismo revela, con la mds abrumado-
ra inocencia critica: el medio preferencial de expresion del grupo fue
un solo medio ¥ no otros. Haberlo dicho antes. Es decir, los otros
elementos incorporados al movimiento real de la cultura 'y la literatu-
ra en ese espacio. no son dignas de atencion ni de mencion. Por eso ni
siquiera ve en Barranquilla a Rojas Herazo, por ejemplo. Ni el limita-
do pero interesante trabajo de andlisis de la cultura popular ni de di-
vulgacién literaria variada que se realiza en otros medios. Y este es el
critico de visién amplia: El diablo vendiendo sotanas.

8. Seccidn “Comentarios”,”Gabriel Garefa Mdrquez”, £l Universal, 30
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entarios”, El Universal, Cartagena, 20 de mayo de 1948,
Comentarios”, El ambiente en Literatura, El Universal, 10
de 1951. Por ¢l estilo, la nota parece de Rojas Herazo. Garcia
estd, ademds, por entonces en Barranquilla.
Lo que dice el libro es: “A sus 21 afios, el joven Garcia Marquez
cencuentra en Clemente Zabala un hombre cuya cultura superior y
‘dindmica sabe ensefiar una actitud hacia las formas culturales mds
- diversas y defender en las expresiones originarias de la cultura popu-
lar costefia y la cultura universal, formas vélidas y vigentes, cuya
conexion no resulta exdtica sino indispensable a los ojos sabios de
Zabala” (pagina 309). Se dice ademds que Zabala “es uno de los
primeros escritores del pafs que entiende a fondo la importancia de
las misicas folkldrica y popular, a las que no les impone fronteras
cultistas ni prejuicios desvalorizadores...” (pp. 311-12).
De otro lado, en uno de sus acomodos mds torpes, sefiala mi presunta
‘audacia endilgdndome la atribucién a Zabala del tema del acordeén
escrito por Garcia Mdrquez, a pocos dias de vinculacién a El Univer-
sal. Eso no aparece por ningtin lado. Por el contrario, estd clara la
relacién, anterior a Cartagena, de GM con el vallenato: “Durante afios,
en columnas de 1948-49 que lefa el joven GM, Zabala combati6 el
ostracismo paulatino en que iban cayendo los ritmos folkléricos y
populares costefios; GM, también defensor de la riqueza patrimonial
costefia, ya habia tenido un contacto definido con la musica
vallenata, pero también con los ritmos antillanos, entre ellos
especialmente el mambo, sobre el cual escribié en Cartagena y en
Barranquilla” (p. 65).
Rojas Herazo, Héctor. Hacia dénde va el existencialismo. Tel6n de
fondo, El Universal, Cartagena, 22 de febrero de 1950.
. Recordemos aquel caso doméstico, cuando el profesor, en un arran-
que de suficiencia y sin el menor soporte, negéd que el joven GM
estuviera escribiendo una novela que llevara por titulo Ya cortamos el
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heno. Tuvo que aparecer el testimonio de una hermana de GM a rati-
ficar que ese era uno de los nombres de la novela. Para el profesor es
cosa imposible que una novela en gestacién cambie de nombre.
En mi libro en la p. 263 se lee:"Los modelos universales son los espa-
fioles Gémez de la Serna (curiosamente serd el Gémez de la Serna de
las gollerfas y las greguerfas el que aparezca como referencia directa
en las notas) y Azorin (el denostado e incomprendido Azorfn, en el
caso de Rojas Herazo aunque en forma mucho mds reducida que
Gémez de la Serna), y en Colombia, Luis Tejada, cronista mayor,
superior, incluso, a los mds encopetados cronistas costefios de la épo-
ca. Pero simultdneamente (Rojas Herazo y Garcia Marquez) se apro-
pian de los vientos de la narrativa norteamericana y europea (Faulkner,
Woolf, Hemingway, Dos Passos, Steinbeck, Malaparte): la vaga linea
fronteriza entre periodismo y literatura se pierde para siempre”.
Garcfa Mdrquez, Gabriel. Textos costefios. recopilacién y prélogo de
Jacques Gilard, Segunda edicién, Barcelona, Editorial Bruguera, ju-
nio de 1981.
Para concluir esta, ojald dltima, refutacion de las especulaciones cito,
otra vez, mi propio trabajo: La idea de que los perfodos Cartagena y
Barranquilla obedecen a un mismo flujo personal de desarrollo perio-
distico y literario es cierta, a pesar de que J. Gilard subordine, inex-
plicablemente, la importancia de Cartagena al tan cacareado contacto
con el Grupo de Barranquilla.
Garcfa Mdrquez ha ofrecido hace poco reparos a la intencidn de dife-
renciar, tajantemente, ambos perfodos y ambos grupos, cosa que na-
die ha hecho, excepto el critico Gilard. En mi trabajo “Garcia Mdrquez,
El Perfodo Cartagena: Desmitificacién de una génesis periodistica y
literaria”, de 1993, se ofrecia, por el contrario, [a idea de que ambos
rupos v ambos periodos, estrechamente vinculados entre si

hacen parte de una tradicién valiosa reconquistable, que desde

luego, no comienza con ellos ni puede terminar en ellos.
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uien. un amigo quizd, quien tuvo el buen juicio de
iendarme que no dejara La Habana sin antes ver en el Museo
redo Lam la retrospectiva del maestro Alfredo Sosabravo, una
de lase:'ﬁguras.cubanas'mais importantes del arte contempordneo, y
sin duda uno de los artistas latinoamericanos por descubrir para
muchos otros artistas, criticos y entendidos del resto del mundo,
atin cuando la obra miltiple de este maestro cubano anda reco-
rriendo las galerfas internacionales con notable éxito desde hace
mds de veinle afios. Pero, asi y todo, todavia hay muchos que no
conocen la tremenda significacion de este creador.

Para hacer caso entonces al consejo —que hoy agradezco sin-
cero— visité el museo Lam al dfa siguiente de la inauguracion de
la exposicidn. El solo hecho de visitar este sitio me producia des-
deyaun sensible impacto nada mds que por estar relacionado con
la obra del gran maestro chino-mulato cubano; impacto que se
transformé en mdximo asombro y deleite cuando tuve la oportu-
nidad de estar largamente frente a cada una de las obras expuestas
en esta muestra que ocupaba todos
los espacios de la gran casona sede
del Museo, y con la gue los cuba-
nos (el Centro de Arte Contempo-
rineo Willredo Lam y el Consejo
Nacional de Artes Pldsticas) ren-
dfan homenaje a Sosabravo por el
otorgamiento del Premio Nacional
de Artes Pldsticas en 1997.

El recorrido sirvié para hacer
la emocionante comprobacion de
una interesante paradeja en la obra
de Sosabravo: la de que a pesar de
serunaobra trabajada durante cua-
renta anos a traves de téenicas muy
variadas y de temadticas muy diver-
sas, expresaba también una gran
coherencia, unidad y vigencia.

Me lo encontré temprano ese
dra en una de las salas del museo
mirando sus propias obras confun-
dido entre los visitantes y accedié
amablemente a conversar un poco
sobre su vida y su obra.

M.I.: Maestro, qué significacion
especial tiene para usted el es-
tar exponiendo en este Museo
precisamente una retrospectiva
de su obra.

A.S.: En primer lugar es muy emocionante. Inclusive a mf
me resulta interesante y nuevo poder mirar mi obra de manera
retrospectiva. Por eso he venido temprano hoy a verla como cual-
quier persona. BEs interesante. Por otra parte, tiene una especial
significacién porque fue precisamente luego de ver en 1950 una
exposicion de Wilfredo Lam aqui en la Habana la que me hizo
tomar la decision de ser pintor. En ese momento yo tenia 20 afios,
pero ya desde antes habfa estado tocado por la inquietud del arte
sin saber exactamente qué era lo que querfa ser, hasta que vi aque-
lla exposicién de Lam y al dfa siguiente sali enseguida a comprar
Gleos. telas y pinceles en un sitio aqui en La Habana que todavia

“Si yo tuviera un martillo”™, 1967. Oleo y collage / tela.
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existe y que se llama El Arte, y de inmediato me puse a pintar de
manera autodidacta. Esos son en efecto mis primeros cuadros.

ML.L: ;Y ha sido siempre autodidacta?

A.S.: Bueno, yo en verdad me planteé desde muy temprano
que era necesario estudiar y observar lo que los otros hacfan por-
que sabfa que s6lo asi podia resolver el problema de tener ideas
propias. De manera que en 1955 empecé a estudiar en una escuela
nocturna de arte anexa a la Escuela San Alejandro. Allf fui sobre-
saliente en todas mis asignaturas y adquirf los conocimientos bé-
sicos de dibujo al natural, perspectiva y modelado en barro. que
considero me han servido mucho en mi carrera. Desafortunada-
mente no pude seguir porque al pasar a la Escuela San Alejandro
necesitaba estudiar todo el dia y yo tenfa que trabajar para ayudar
primero a mi padre y luego a mi madre y mis hermanos. Porque yo
he trabajado desde los diez afios y eso también ha sido parami una
gran escuela de disciplina.

ML.I.: Maestro, ;cémo se rela-
cionaba usted con sus colegas
artistas de ese momento?
A.S.: Bueno, la verdad es
que yo hice mi primera exposi-
cion en 1958 y siempre tuve la
oportunidad de compartir ideas
con los artistas jovenes de ese
momento que, desde luego. opi-
naban y comentaban sobre lo que
estaba sucediendo. Uno de ellos
era un joven que vino a ser un
nombre muy importante en el
arte cubano llamado Angel Acos-
ta Ledn, en cuyo nombre hay un
cuadro-homenaje en esta expo-
sicion precisamente como agra-
decimiento a su estimulo de
aquellos afios, y con quien lle-
gué a exponer en 1959. El es au-
tor de unos cuadros enormes,
muy buenos. que ldstima que us-
ted no pueda ver porque estdn en
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M.IL: ;¥ con Lam llegé a tener
algun tipo de contacto cercano
: y personal?

A.S.: Enrealidad Lam vivia la mayoria del tiempo en Francia
y en Italia, y cuando venfa estaba siempre tan rodeado de gentes y
yo siempre he sido tan tfimido que eso me inhibfa para abordarlo.
Asi que yo siempre estuve al tanto de su trabajo, pero a cierta
distancia. Luego de mucho tiempo, cuando €l tenfa ya ochenta
afios y estaba muy enfermo, regresé a La Habana para ser tratado
en un conocido hospital de aqui, donde lo visité, le regalé una
revista ilustrada por mf y estuvimos hablando de nuestros traba-
jos, de nuestra condicion de coterrdneos de Sagua La Grande, y de
un proyecto de hacer yo un gran mural de cerdmica con disefios
suyos. Pero no se pudo. Luego €l regresé a Paris v alld murié.
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M.L: La obra “Un chino en tu pasado”, de 1970, ;tiene algo
que ver con é1?

A.S.: Bueno, ese es un homenaje carifioso a Lam y a todos los
que tienen un chino en su pasado.

M.L: ;Y qué motivacidn especial habia en un pueblo como
Sagua La Grande para que produjera dos sensibilidades tan
especiales como la de Wilfredo Lam y la suya?

A.S.: Creo que nada especial. No sé si la naturaleza. La natu-
raleza tal vez. Sagua es el punto mds al norte de Cuba en el centro
de las Villas. Pero en realidad Lam salié muy temprano de alld
porque fue becado para estudiar en
Parfs cuando todavia no era Lam y
pintaba solamente dibujos acadé-
micos; el surrealismo y lo demds
vino después; y en mi caso también
sali temprano, a los diez afios de
edad cuando mi padre me trajo de
Sagua a La Habana.

M.I.: Maestro, esta exposicién
puede evidenciar algo muy im-
portante. Al mismo tiempo que
es una obra distinta en su
proceso, expresada en muchas
técnicas y en muchos temas,
demuestra también una gran
conexién entre obras iniciales y
obras de periodos recientes. ;Us-
ted que opina?

A.S.: Bueno, yo siempre he
pensado que mi obra es diferente,
que cada década tiene sus caracte-
risticas propias, pero puede ser que
se dé lo que usted dice. Precisamen-
te, el curador de esta muestra re-
trospectiva decia algo parecido en
un programa de televisién al que
fuimos invitados. El decia que hay
aqui obras de 1959 que anuncian
otras que se hicieron muchos afios
después. A lo mejor esta muestra
me sirve para ver ese aspecto con mds claridad.

“Anatomicum N° 17, 1977, Litografia.

M.I: Uno puede ver que su obra es una suma apretada de
muchos elementos grandes y pequefios, de formas,
nimeros, objetos, cosas agregadas, mufiecos, cuchillas, tor-
nillos, pdjaros, en fin, muchos elementos en funcién de
cierto humor y cierta Itidica que recuerdan de alguna forma
un mundo infantil, el cajén de juegos de un nifio, que se-
guramente tiene para usted alguna razon especial.

A.S.: Esaes depronto una de las constantes de mis obras, que
pienso estd mds en conexién con los dibujos animados o las tiras
cOmicas, pero ante todo con el cine. Yo soy un gran aficionado al
cine, ese es un arte que para m{ tiene mucha importancia. Si usted
se da cuenta aqui hay obras que aluden al cine, como “El dulce
pdjaro de la juventud”, “Un sefior con unas alas enormes”, “Ho-
menaje al cine de Almoddvar”, “A Blade Runner”, y un cuadro
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que no estd aqui titulado “El gran caimdn”, y que es un homenaje
a la mona de Tarzdn.

M.IL.: A propésito, hablemos ahora de los titulos suyos que yo
enrealidad encuentro entre humoristicos, sugestivos y poéti-
Cos.

A.S.: A mi me gustan mucho los titulos. Hasta podria decirle
que siempre creo a partir de los titulos, porque los pienso, les doy
varias lecturas y aprovecho muchas ideas que me surgen a partir
de los titulos. No como otros pintores que terminan la obra y no
saben qué hacer con ellos. Y dejan la obra sin titulo.

M.L: En la altima sala del Mu-
seo, hay tres obras en vidrio que
me llaman particularmente la
atencién porque siendo tan re-
cientes y en un material tan dis-
tinto a los otros que usted tra-
baja, siguen teniendo la marca
de su estilo y de sus ideas.
:Coémo llegd usted al vidrio?

A.S.: Mire, hay algo que pue-
de resultar curioso, y es que yo he
llegado a muchas cosas en mi tra-
bajo de manera accidental. A la
pintura llegué luego de ver por azar
aquella exposicién de Lam de que
hablamos al principio. Al grabado
llegué accidentalmente en 1960,
porque animado por el pintor
Acosta Ledn envié un trabajo de
xilografia a un concurso y me gané
un premio de adquisicién. O sea
que entré al grabado por la puerta
ancha y eso sirvié para que los
otros grabadores del momento me
adoptaran y al afio siguiente estu-
viera exponiendo con ellos y sien-
do profesor de grabado en una es-
cuela. A la cerdmica también lle-
gué por accidente algtin tiempo
después porque al querer regresar
al taller de grabado donde antes trabajaba, me encontré que lo
habfan convertido en un taller de cerdmica para decoracién. En-
tonces me puse a trabajar en cerdmica y hasta creé una linea de
trabajo nueva, con tallado y grabado en el barro, que pienso con el
tiempo generd un movimiento interesante de grabado aqui en Cuba.
Y con el vidrio también ocurrié de manera accidental cuando mi
amiga italiana Stephana Polleti me comentd que queria presentar-
le unos disefios mios a un fabricante de objetos de cerdmica y
vidrio en la ciudad de Murano, Italia, porque de pronto podian
interesarle. Y asf fue. Los disefios entusiasmaron tanto a esa gente
que enviaron un fax diciendo que iban a parar la produccién de la
fdbrica un fin de semana para que yo fuera a trabajar en mis dise-
nos con ellos que son ingenieros y a la vez artistas. Y el resultado
ha tenido buena acogida.

M.L: Maestro, de todas esas técnicas que usted ha trabajado




en estos cuarenta
anos de carrera artisti-
ca, jcual de ellas ha
respondido mejor a su trabajo
creativo?

A.S.: La disciplina de trabajo
que siempre he tenido me ha per-
mitide concentrarme a fondo en lo
que estoy haciendo. Si estoy traba-
jando en cerdmica no pienso mds
que en formas escultéricas, igual si
estoy pintando o grabando. Pero ya
que me pregunta tengo que confe-
sarle que mis formas favoritas son
las pictéricas. Me encanta la pintu-
ra. Lo que ha pasado es que como
usted sabe, los afios 70 y 80 fueron
muy dificiles aqui en Cuba y no era
facil conseguir materiales para pin-
tar. Entonces, de alguna forma la ur-
gencia del trabajo y la expresién
obligé a indagar en otras técnicas,
como hacer 6leo sobre barro, sobre
papel o sobre ceramica; aparte de
que, como ya le comentg, yo casi
siempre he llegado a mis lenguajes
de manera accidental. Eso trajo
como consecuencia que la gente del
arte me llamara “Sosabravo el ce-
ramista”, y a mf jamds me ha gus-
tado que me encasillen. Entonces
me encabroné, como decimos aqui
en Cuba, y a partir de 1992, que ya
las cosas estaban mejor en el pais
(bueno es un decir, porque a partir
de 1993 otra vez empeoraron), tomé
la decisién de conseguir materiales
para pintar de nuevo porque ya es-
taba aburrido de trabajar las otras
cosas, y porque ademds por estar
haciendo cerdmica no me inclufan en
las historias de la pintura cubana. El
resultado ha sido el de una pintura
—modestia aparte— con mucho éxi-
to, porque he incorporado a la pin-
tura todas las demas técnicas, y por
€so es una pintura, claro, mds rica
que la de los afios sesenta.

“Hércules viejo

1990, Arcilla roja y esmalte.

M.L: De todas formas si hay algo que le permite sobresalir a
Sosabravo en el contexto del arte latinoamericano es esa gran
versatilidad, ese yo artistico tan plural en la expresién plasti-
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ca, ese espiritu
renacentista que
es excepcional.

Pero tengo entendido que al-
__guna vez intent6é también la

escritura de la poesia...

A.S.: Yo siempre he estado
cercano al disfrute de muchas
formas del arte. Y eso es algo
que traigo desde muy temprano
en mi vida, y que ha sido tre-
mendamente importante para
mi carrera. Y es cierto, por ahi
han quedado algunos versos y
hasta una obra de teatro titula-
da Destinos de humo. ..

M.L: Otra cosa que puede ver-
se claramente en esta exposi-
cion retrospectiva es que hay
obras, la mayoria de ellas al
6leo y collage, de mediados
de los afios sesenta, que adn
hoy se notan tan frescas y ac-
tuales, formal y conceptual-
mente, que podrian tenerse
como trabajos de un joven
pintor vanguardista de hoy.
;Qué opina de este aserto?

A.S.: Bueno, es un honor
que usted piense de esa manera
de trabajos que son tan inicia-
les en mi carrera, pero es que
esos trabajos son casi todos del
66, 67 y 68, mds 0 menos, que
son los afios que yo considero
del encuentro con mi lenguaje
y con mi estilo.

M.I.: ;Y qué estd haciendo
ahora Sosabravo?

A.S.: Ahora me siento bien
trabajando al 6leo y aplicando
en él todo este aprendizaje de
tantas cosas durante cuarenta
afios y con muchas ganas de se-
guir adelante hasta cuando sea
posible.

Pienso seguir con los planes de una exposicién que voy a
hacer en Monza (Italia), cumplir con unos compromisos en Ma-
llorca (Espafia) y continuar con algunos vidrios y serigrafias que
se encuentran en proceso...




viacuarenia

LA POESIA CUBANA
de hoy

“Miisica, tabaco y ron”, los tes sim-
bolos clisicos de la cultura cubana en |

A mediados de los afios sesenta el coloquialismo fue el estan-
darte de la novedad en la poesfa cubana, con su epidémica y epi-
dérmica obsesidn de cotidianeidad que desplazaba a una supuesta
imaginerfa burguesa, para instaurar en su lugar el culto al intelec-
tual-hombre comtn. En uno de los cuadernos emblemadticos de
esa tendencia, titulado precisamente Poemas del hombre comiin,
se dice: “Yo soy obrero metalirgico, / o el callado burécrata de las
tardes de mayo: / alguien que toma un omnibus de prisa. / No soy
poeta”. Durante la mayor parte de la década de los sesenta, la reté-
rica coloquialista fue una de las armas favoritas de una politica
cultural empefiada en vestir a la poesia de soldado, obrero o cam-
pesino. En consonancia con ese afén, en los “talleres literarios”
los obreros del verso aprendian a usar sus “herramientas” con el
fin de colectivizar la creatividad y hacer impersonales las voces: a
mayor uniformidad de pensamiento, mayor uniformidad del dis-
curso. Se torcia el cuello de los cisnes y el tallo de las rosas, y la
tristeza era desterrada por una felicidad manufacturada por hacen-
dosos bardos-obreros que cual redivivos Maiakovskis gritaban:
“Yo también soy una fdbrica”. Entre finales de los afios setenta y
principios de los ochenta, al iniciarse paulatinamente un retorno
al lirismo y a la experimentacién, algunos herederos del
cologuialismo aprovecharon la oportunidad para —algo aireados—
autoproclamarse representantes por excelencia de la joven poesia
cubana. Las cartas de crédito de esta promocidn se caracterizaban
por una marcado interés por destacar su filiacién con una eticidad
serdfica, version liberal de las poéticas de los afios setenta en la
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que se insistia en justificar que se tratataba de una desinhibida
hornada de “hombres-comunes” que hacian poesia, estrategia os-
cilante entre una impostada devocién moral por temas y giros ex-
presivos caros al dogmatismo politico y una rebeldia
evtushenkiana. Y como uno de sus rasgos tipicos, una concepcién
adolescente de la realidad que los impulsaba a encontrar en las
canciones de trovadores un ideal estético, incluso anhelar ser como
ellos. Paralelamente a esta insuficiente reforma de la veta colo-
quial, se dejaron escuchar nuevos autores con un pensamiento es-
tético diferente, que alentaron un cambio de rumbo en algunos
poetas que habian comenzado bajo la égida de la retdrica
coloquialista y ayudaron a preparar el camino para el surgimiento
de otras poéticas: todas estas voces forman lo mds notable de Ia
lirica cubana surgida en las Gltimas décadas. Y son algunas de
ellas las que estdn representadas en esta breve muestra, testimonio
de una feliz convergencia en el tiempo de dos promociones de
poetas cubanos: la de los nacidos entre la segunda mitad de los
afios cuarenta y 1959, y la de los nacidos entre 1959 y 1970.

JORGE

YGLESIAS
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Radl Hernandez Novas
(1948-1993)

Tu amas el lago de otro rostro, la voz de otro rostro.

Cuando ese rostro ruega, quisieras ser el agua que pasa por sus manos

0 a sus ojos acude a liberarlo de su extrafio infortunio.

T pides ser el agua, quisieras ser el duro sol que apuntala

nuestros cuerpos

y aplaca el mar que golpea contra un rostro extranjero, que es

también nuestro rostro.

Si pudieras disolver tu diamante y estar en todo y ser el aire

que rodea a un nifio infinitamente y sélo oyes lejanos vagidos.

Nuestro diamante hurafio, mi diamante, el reino impenetrable.
¢Sabes que es tonto,

y ciego, ademds, llevar esta luz en la cual sonrio

y ti no ves lo que esta luz secretamente olvida,

un reino sin entrafias, cristalino, parece decir eternamente
“aquella noche sonrei para que no supieras de mi extrafio
Infortunio”?

Jorge Yglesias

(1951) vael |
En el pecho lleva una cicatriz

¥ quisiera sentir una pena.

Hace mucho tiempo en su rostro
se reflejaron la dalia y ciclamino
y un dulce desprecio

por la humildad de los corderos.

El hombre que habla con Marte

se llama Claudio y es Dios.

Todas las mafianas pule

los azulejos del manicomio

y canta “La Donna é mobile”.
Undostres golpea la pared con un clavo
llamando a otros duefios de universos
undostres todas las mafianas.

Su pelo es blanco se alimenta de flores
y bajo el colchén de su cama

esconde papelitos sucios

pétalos mustios y una foto de Caruso.

El hombre que habla con Marte
se llama Claudio y no Nazareno
y cuando canta la donna € Mobile
su voz se quiebra si recuerda

la belleza de una puta.

No tiene dientes el eterno

y el manto que lo cubre es humo.
Nadie lo alaba nadie lo niega

es Dios qual piuma al vento.

El hombre que habla con Marte
no tiene dientes y es eterno.
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Reina Maria Rodriguez (1952)

COMO UN EXTRANO PAJARO QUE VIENE DEL SUR
Pavese

Has errado toda la noche

olfateando los drboles

buscando alguien que te acaricie

con tu traje de lobo para engafiar a los hombres.
Tu angustia me hiela los pies

pero en el alero hay un abismo para nosotros.
Td y yo desnudos en medio del verano

junto a los troncos amarillos

en una playa del sur

tan solitarios como el resplandor

de las peliculas silentes

donde todo estd por transcurrir

en el espacio vacio de los pies y la boca sin gritar
diciendo cosas que nadie tal vez escuché

que nadie jamds escuchard

en el abismo silente.

Efrain Rodriguez Santana (1953)
ARPONEAR

Hablar, disparan a dénde, habla ya de otra manera rompeola;
siempre en un barco estd el pescador que pesca erizos.

Arponear, arponear ballenas, pero ya eso es hablar.

Rellenar mufiecos, almohadas, almas aunque me la estdn vaciando
es menos agradable que adornar.

Todos los cuerpos rompeolas, algunos de sal, de mar,

algunos en el vasto horizonte armando, desarmando,

buscando una cabeza licida, una cabeza negra, manos con sortijas.
El pescador ya no es el mismo, nadie, es bello, es bueno,

juega en su tablero lustroso con erizos, callar es distinto.

Tedio de no tener qué decir, morderse...

actor amable en la paciente pesca, actor sin lengua.

Canto una vez: “Maifiana, mafana’.

Un reloj de arena es disparar, y la obstinacién...

la obstinacidn roza el incomparable blanco.

Las ballenas huyen de las islas, del mundo también.

Traza su rumbo el arpén imaginario, una ballena empieza a morir.
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Y sin embargo escribo sobre su polvo “siempre”.
Yo digo siempre como el que dice adios.

Miro esos 0jos, esa luz me hiere
Pabellones de luz, anfiteatros

Toco esos senos, tiemblo, serdn polvo
Cajas de arena, ruinas, dunas, paramos
Beso esos labios, vibro y me parece
todo fragor un legendario escombro
un tirano vencido, una homilia

de la absorta profecia de la accién.

Ah, qué extrafio escozor, qué intolerable
tinica detrds de toda perfeccion

Un perfecto disfraz o enmascarada
civilidad en bancarrota o manchas de virtud
Estancias de luz, visitaciones

de un reino incorruptible

inmobiliario, que delatan el ser

que desconfuertan el alma

como una culpa enorme, enorme, enorme.

(Por qué si sobreviene lo que ignoro

lo que temo es mds real que lo que afioro?
(Por qué se aleja lo que apenas toco

con un hosco desdén, humillaciones

que dan la posesién, la certidumbre

la absorta profecia de la accién?

Y como si escribiera una alabanza
en ditirambo, una salutacién irreverente
escribo sobre el polvo, en la intemperie:
yo quiero lo que dura, lo que falta
Yo digo siempre como el que dice adids.

FGM.

Angel Escobar (1957)
SIEMPRE ESCASEA UN RELAMPAGO EN LA MESA

Llueve. Al fin y al cabo hasta el cielo empalaga.

Y aqui se vive como al centro de un dia

con los bordes comidos por los péjaros.

Alguien rie. Alguienes se desnudan en un cuarto de hotel,
junto al mar cascarriente que ha venido

con mds huesos de ahogado este domingo.

Ella se lava los pies echados a perder. O estd en la casa
sola, sola,

sola y desnuda también como un pistoletazo.
Mirandose los pies.

En cambio td y yo no nos conocemos todavia.

Y aqui se duerme como en el tltimo banco de una estacion
Cualquiera,

desde la que han salido el primer tren y el dltimo

hace un rato. “Si usted mira por los visillos

de la ventana afuera

vera los railes torcidos como un mofio de viuda”.
Después no pasa nada. Llueve.

Y la cufiada del esposo de la otra

se limpia pues las ufias bostezando. “Llueve”

—dice quien no estd lejos— . Con todo y eso

atin no nos reconocemos. Es otro quien alld telefonea
—"Te digo que no puedo contarte el argumento”™—.
El aire entra a escurrirse en los zaguanes,

choca contra los bultos que hay agazapados

y nos palpa la cara como un ciego. Ya nos vamos.
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Carlos Augusto Alfonso (1963)
SINDROME DE ESTOCOLMO

Yo no estoy secuestrado

porque nada dardn por mi cabeza.
Ya no tengo trastornos de conducta;
atravesar la puerta y regresar,

s6lo eso quisiera,

y no estar protegido

de que me disparen a las piernas al final de la calle.

Jamds me aplicardn nuevas leyes de fuga.

Los oigo emitir sus juicios prematuros.
presiento me serd retirada la mascara de hierro,
mientras mi hermano, el impostor.

escapa a la frontera disfrazado de rey;

mientras decidan qué hacer con los rehenes,
pido permiso para hacer de indio

que subird a su lecho de rosas.

Absuelto, y en igualdad de condiciones,

me enredo con la ola que sepult6 a la Atlantida.

Yo estoy con los balseros que repiten la frase:
“Virar arrepentido”.

Hoy defiendo mi vida con una xenofobia,
con las manos excavo los restos de la acropolis
y encuentro los vasos que mordi;

las estatuas que intentaron correr,

les he oido decir que estuve detenido,

que disfruté unos pases sin hacerme notar;
miraba y no parecia que miraba.

Le recuerdo la hora a mis guardianes,

para salir con ellos ddndole el frente a todo.
Aspiro solamente a servirles de escudo,
rehuyendo la fila de los rescatadores.

Para evitar las antorchas del pueblo que me busca,

les ordeno a sus magos que me desaparezcan.
Y una alarma no ceja en los cantones;
s6lo aves endémicas que lo ensuciamos todo,
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saldremos de la jaula
que encierra la cabeza de Hidalgo.
Hay algo que me dice

que me dirén jcorre!
Hay algo que me dice

que no podré moverme.
Con la jaula tapada
me llevan ante la presencia de un tercero,
es un “alto quien vive”.
Si hablo reconozco que la puerta se abre,
que no hay canje posible,
pues les he oido comentar
que nada daran por mi cabeza.

Omar Pérez (1964)
APAREJOS DE NACIMIENTO LLEVA MARIA

Aparejos de nacimiento lleva Maria

la doncella del misterio maiz

del misterio albahaca y del misterio.

Rosa Maria ;no soy tu espina?

Caen de ti, caen caen

caen de ti

pensamientos ;es eso sugestién?

Yo soy tu espina. Sobre una espina

se asientan la tempestad y el lago

sobre el lago se asienta tu évalo de hierba:
por él me asiento. S6lo de hierbas puedo hablar

me lees, me aspiras en el trazo de la hierba quemada

y el fuego nos hace jévenes, el humo antiguos
en el 6valo de hierba sobre el lago

en la tempestad sobre la espina

en los atavios de nacimiento de Maria

que se acerca con la miel de los peregrinos.
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Pedro Marqués de Armas
(1966)

Leer a Buchner en aquellas condiciones era errar el tiro.
Caminar, eso si. Andar mucho y de cabeza. Caminar se
Podia todo el tiempo. Pero establecer relaciones entre

La tautologia del paisaje —hilo de 1dbil demencia— y

La materialidad de algunas frases. Como ésta, por ejemplo:
“El 20, Lenz pasé por la Sierra”. En fin, que ninguna lengua
Es suficientemente viva. Y as{ como ciertos caminos estdn
Ahi para ordenar la locura, lo mejor es seguir de largo...

Alessandra Molina
(1968)

Qué quieres que mi mano sea en tu mano.
Mis dedos de unas cortas sin esmalte,

Mi mano de muchacho sin anillo.

Cdémo seria darla en matrimonio.

A dénde es que tu mano llevara la mia,

Pufiado de huesitos y tendones. Una espuela,

Una punta, un frotar de pinceles,

un pellizco de goma, un empuje hacia el centro.

Y dedos como ramas diminutas, como algas y lenguas
Y otra vez una mano

Que es la mano sin par,

Es la mano sin fin de cuatro manos,

Es la mano tomada por si misma.
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Carlos Alberto Aguilera (1970)
MAO

Y sin embargo hoy es famoso por su cerebrito verticalmente
Metafisico.

Y no por aquella discusién lyrikproletaria entre gorrion
Vientreamarillo que cae y gorrién
Vientreamarillo que vuela

O paréntesis

Entre gorrién vientreamarillo que cae y gorrién vientreamarillo
que novuela

como definié sonrientemente el economista Mao

y como dijo: “Allf matenlos...”

Sefialando un espacio compacto y ligero como ese notnico
gorrioén
vientreamarillo

devenido ahora en el “asqueroso gorridén vientreamarillo” o
en el “poco ecolégico gorrién vientreamarillo™

enemigo radical de / y enemigo radical hasta -

que destruye el campo: “la economia burocrética del arroz”

y destroza el campo: “la economia burocratica de la ideologfa”
con sus paticas un-2-tres
(huecashuecasbarruecas)
de todo maosentido

como sefiald (o corrigid) histéricamente el kamarada Mao

en su intento de hacer pensar por enésima vez al pueblo:
“esa masa estipida que se estructura
bajo el concepto fofo de pueblo”

que nunca comprenderd a la maodemokratik en su movimiento
contra el gorrién que se muta en vientreamarillo

ni a la maodemokratik en su intento (casi totalitario) de
No pensar a ese gorrién vientreamarillo

que no establece diferencias entre plusvalia de espiga y
plusvalia de arroz

y por lo tanto no establece diferencia entre “tradicién
de la espiga” y “tradicién del arroz”

como aclaré Mao dando un golpe en la mesa y articulando:

o0 lo que es lo mismo: 1.000 gorriones muertos: 2 hectdreas
de arroz / 1.500 gorriones
muertos: 3 hectdreas de
arroz / 2.600 gorriones
muertos: 5 hectdreas de
arroz

o repito ch’ing ming

donde el concepto violencia se anula ante el concepto sentido
(época de la cajita china)

y donde el concepto violencia ya no debe ser pensado sino

41



viacuarenia

a partir de “lo real”
del concepto unsolosentido
(como aclaré muy a tiempo el presidente Mao
y como muy a tiempo dijo:
“si un obrero marcha con extensidad:
eliminenlo / si un obrero marcha con
intensidad: rostros sudorosos
con 1 chancro de sentido”)
subrayando con una metéfora la nofisura que debe existir
entre maodemokratik
y sentido
y subrayando con la misma metdfora la fisura que existe
entre tradicion y
nosentido: generador
de violencia y
aorden / generador de
nohistoria y saloncitos
literarios con escritores
sinsentido”
como anotaron en hojas grandes y blancas los copistas
domésticos del
padrecito Mao
y como anotd posteriormente el copista Qi en la version
final a su vida e historia del presidente
Mao (3 vol.) Donde explica lo que el fil6sofo
Mao llamé “la superacion de la feudohistoria™
y como / como / como (preciso)
habian pasado de una
feudohistoria (y una microhistoria) a una
ideohistoria y a una ecohistoria e inclusive
de un “no observar con detenimiento la historia”
a una “manipulacién pequefia de la historia”
(Pekin / Pekin: hay que regresar a Pekin...)
como reescribié el copista Qi en ese corpus intellectualis
del kamarada Mao
y como se vio obligado a corregir €l (definitivamente)
civilista Mao al
coger un cuchillo
ponerlo sobre el
dedo mas pequefio
del copista Qi y
(en un tono casi
dialektik / militar
casi) decirle
“hacia abajo y
hasta el fondo”
(crackk...)
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A

Iustracidén del pintor Nihto Cecilio.

El joven rubio estd parado en la Plaza de Santo Domin-
go. Con su vestido caqui, altas botas y sombrero de corcho,
se ve un tanto fuera de lugar en esta Cartagena de Indias de
los afios de la Primera Guerra Mundial. Es extranjero, in-
glés para ser mas exactos, y ahora camina distraidamente
por la vieja y ruinosa ciudad, ddndose golpes de fusta sobre
las botas, algtin “tic” aprendido seguramente en su estadia
enlaIndia o en el Sudan. Al llegar al Portal de los Dulces se
compra un caballito de papaya y unas cocadas de ajonjoli, y
en el rostro se le marca la satisfaccion al saborear el dulce
criollo.

{Qué mds cosas hace este inglés, al parecer muy despis- -
tado, que a las pocas semanas renueva su vestuario y cam-
bia su atuendo de explorador por el vestido de lino blanco y
sombrero de panamd, al igual que los caballeros prestantes
del lugar?

Poco a poco se ha vuelto una figura familiar. Se sabe que
estd ligado en cierta forma al consulado britdnico; que da
clases a domicilio a las nifias de la alta sociedad cartagenera,
y que con frecuencia, con otro extranjero, un anglo-hindd,
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hace algunas mediciones topograficas de los manglares que
quedan por Bocagrande.

Aunque parco y austero de dia, este joven de bigote re-
cortado y cabellos de un dorado intenso, también conoce la
vida nocturna, la pequefia nota bohemia de la ciudad. Asf,
no hay otra explicacién para que algunas morochas lo salu-
den con cierta picardia en la mirada, cuando €él, vestido en
forma impecable y tratando de adoptar un aire circunspecto,
acompafia a algunas de sus alumnas al Instituto de Bellas
Artes.

Un dfa desaparece. Se dice que ha tomado un barco de
regreso. A sus amigos de poker en el “Bodegén del Tuerto”

* nodeja de intrigarlos el hecho de que se hubiera embarcado

en Puerto Colombia y no en el puerto local. Pero donde hay

RAMON ILLAN

BACCA
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una total conmocién por su ausencia es en el “Rinc6n Gua-
po”, sitio galante en donde las muchachas se disputan el
honor de acariciar la blonda cabellera del joven “Freddy”,
como lo llaman familiarmente.

Nunca mis se supo de él. Sélo afios después se corri6 el
rumor de que la labor del joven inglés era la del espionaje;
mas atin, sus operaciones estaban adscritas al Servicio de
Inteligencia Naval Britdnico. Alguien traté de relacionarlo
con Alfred E. Manson, el autor de Las cuatro plumas 'y quien
en sus memorias confesaba haber estado en el servicio se-
creto de su majestad como agente en el Caribe. Sin embar-
g0, esto 1ltimo fue refutado por el historiador Donaldo Ra-
mén Molinares, quien comparé las fotografias del escritor
en la enciclopedia britdnica —que presentaba a un sefior
fornido de cabellera negra y largos mostachos—, con
las fotograffas del Libro de Oro, el album hecho
por Jeneroso Jaspe en el cuarto centenario de
fundacién de la ciudad. En él aparecfa una foto
que mostraba a un joven alto, delgado y con
una frondosa cabellera dorada en un sarao del
Club Cartagena.

Pero lo que desvela al historiador
Molinares es la pregunta “;Qué encontr6 de
interés en Cartagena para los expedientes de
la inteligencia inglesa? Mirando las murallas
y el atardecer cartagenero recuerda los versos
de un poeta local: “En mi soleada pereza, i\
mucho si un can se solaza. Nadie grita, nada
pasa”.

00000

“;Coémo se le va a decir a la gente lo que
hace un espia? Eso por definicién es secreto”, contesto des-
de St. Antony’s College, Eduardo Balseiro Guzmaén, —un
aventajado alumno en el curso de “El uso de la mandioca en
los fuertes espafioles en el Caribe”—, cuando recibid la car-
ta de don Donaldo. Este le pedfa que revisara en el Public
Record Office la documentacién sobre nuestro espia inglés.

Una semana después, y en una segunda carta, Balseiro
estuvo menos cortante. Esta vez le describié la atmésfera
pintoresca y “dickensiana” que encontré en su visita a los
vetustos edificios de Chancery Lane y Portugal Street. Le
relaté minuciosamente el didlogo un tanto absurdo con el
encargado del archivo y c6mo después de recorrer doscien-
tos volimenes se encontré un folder suelto con paginas
amarillentas y titulado a mano: Qur man in Cartagena.

El expediente contenfa, ademas de un mal resumen de la
historia de Cartagena, unos informes sobre el estado del tiem-
po: “En Cartagena se mira al sol como un enemigo”. Mas
adelante, al comentar el ruinoso estado del cementerio, afia-
dfa: “Serfa intitil derramar una ldgrima porque se evaporaria
antes de llegar al suelo”. En medio de otras pdginas, en don-
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de se lamentaba por el fracaso del almirante Edward Vernon
en el siglo X VIII, y por el cual Cartagena no era ahora pose-
sién inglesa, (y no sin antes haber dado consejos estratégi-
cos sobre la forma como el almirante debi6 haber llevado la
batalla), pasaba a contar que por el calor, desde las doce del
dia a las cinco de la tarde, sélo se atrevian a salir a la calle
los pocos franceses residentes, por lo que habfan sido apo-
dados por los lugarefios como “las salamandras”.

El remitente se atrevia a conjeturar, al final de la carta,
que a lo mejor sf era espfa, pero en vacaciones, y que por
eso se dedicé a mandar informes intitiles que le permitieron
disfrutar dos afios del trépico y de las morochas.

Para don Donaldo la respuesta fue desilusionante. Que-

darfa sin escribir en su monumental historia de la ciudad
el aparte “Historias ocultas” en el que pensaba con-
tar cosas curiosas, de pronto salaces, y dar un
respiro a los largos capitulos sobre arzobispos
inquisidores y politicos rapaces que abundaban
en su libro.
Cualquier tarde, sentado en el “Rincén Gua-
po” y conversando con algunas de las chicas
(i del Iugar, vio cémo de las ruinas del “Princi-
| pe”, un tradicional sitio galante de principios
de siglo, dos negros fornidos sacaban un arcén.
" Su intuicién le dijo que allf podria encontrar
algo. Después de un largo regateo con los nue-
vos duefios del mueble, que detectando su inte-
rés a cada paso encarecian su botin, pudo —y
#_ no sin mediar la ayuda de una de las chicas que
=1 ,?f impidi6 pagara un precio sideral— hacerse a su
-:%L - tesoro. Allf se encontraba, con la caracteristica
tinta violeta con que escribia el rubio “Alfred”,
unos papeles escritos en inglés y rotulados en la parte supe-
rjor con un “Top Secret” muy atrayente.

La corazonada se le estaba cumpliendo. El inglés era un
espia porque ;qué sentido tenfa el que describiera el mal
estado de los barcos alemanes fondeados en la bahia y rete-
nidos por el gobierno neutral de entonces? Las anécdotas de
cémo se habfa suicidado uno de los germanos por el tedio y
de cémo los barcos estaban llenos de jaulas de canarios re-
velaban un ojo muy avizor. Ademds estaba la extrafia histo-
ria relatada en forma muy confusa de cémo habfa soborna-
do a la policfa e intervenido en una accién de comando para
confiscar el radiotransmisor que tenfa una compafifa alema-
na radicada en la ciudad. El toque teatral lo daba el viaje en
un barco fluvial al mando de un joven capitan teutén hacia
las minas de platino del Chocé. En un momento dado, y
ante la insubordinacién de los fogoneros, €l, pistola en mano,
ayud6 al alemédn a controlar la rebelién. La guerra estaba
lejos, y alli ambos eran la civilizacién frente a la barbarie.

Durante varios dias don Donaldo estuvo exultante, ya
tenfa “pillado” al inglés de sus desvelos. Ahora queria més.




Queria la red. Para eso decidi6 frecuentar con més asidui-  ciudad vecina, donde no se hacfan muchas preguntas? Las
dad, y gastar més, en el “Rincén Guapo”. Sus v151tas tuvie- hlStOI‘laS se atropellaban. ..
ron resultado. La abuela de una de las i e No serfa €l quien destapara esa caja
chicas, una mujer de muchas carnes e § de viejos escandalos y amores destruidos
historias todavia mds abundantes, dijo . por el joven rubio, —pensé abrumado el
haber conocido al dorado Alfred. “To- viejo Donaldo—, a quien en una breve
das querfamos un hijo mono —confe- | visién, vio correr de§esperado por el lar-

go muelle, hasta subir las escalerillas del
s6—, pero a pesar de nuestro empeno > ;

cliper. De todos modos su editor ya no
la tnica que lo tuvo fue Sigifreda. El { [ daba mds espera, y por eso el historiador
nifio sali6 rubio y con los mismos sentado frente a su vieja méquina de es-
rasgos del joven inglés. Cuando ella cribir, una Remington de museo, empe-
cay6 enferma —prosiguié— rogué a z6: “El joven rubio estd parado en la pla-
San Judas Tadeo, el santo de los im-

za de Santo Domingo....”
posibles, que se muriera para yo que- | (,Seria €l quien destapara esa caja de
darme con el nifio y tener asi un

viejos escandalos y vidas destruidas? ;De
monito. El santo me hizo el milagro”.

4  historias de padres, hermanos y maridos
El viejo Donaldo se perturb6, pues St | ' ofendidos rumiando una venganza insa-
la mujer seguia en una cascada incon-

 tisfecha?
tenible de infidencias: ;No habia oido Con el lapiz en alto el historiador per-
sobre las hermanas gemelas embara- :

cibié en una breve visién al joven rubio
zadas por el inglés y que pretendieron

correr desesperado por el largo muelle y

= . o subir las escalerillas del barco cuya sire-
hacer pasar a sus hijos por hermani- 3
tos? O de aquella nifia de la créme que :

na anunciaba la partida.
El viejo Donaldo se levanté con lenti-

habia terminado en un lupanar de .P; g7 st (A A tud y arrojé a un lado el cuaderno de no-
namé? O de aquellas dos empleaditas | gOMERRNIE v TR N tas lleno hasta los bordes con su letra
que emigraron con sus familias a la gzt SHNE menuda.

ASOCIATION

Ccansocor El Cerr_ején-Zona Norte
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NOTAS SOBRE

AIRE DE BAMBUCO

HANS

Conocidos ya varios aspectos de la
vida del maestro Hans Federico
Neuman (Barranquilla, 1917-1992), en
la anterior edicién de esta misma re-
vista, presentamos ahora en este ndme-

FED ERICO

lo dice, en ella se exalta al bambuco, el
ritmo mestizo de mayor interés en la
misica andina tradicional de nuestro
pafs. Bdsicamente se divide en dos sec-
ciones enmarcadas por una cortisima

ro una de sus partituras originales, hasta
hoy inédita.

introduccién y una breve coda, en total
(y solamente) 130 compases. Es una

A pesar de que su género preferido
para la composicion fue el de la can-
cién —que él mismo llamaba artfsti-
ca—, y de que ese es el mds divulgado
de su creacién original, sus trabajos
cameristicos empiezan a ser interpre-
tados en el interior del pais, reveldn-

verdadera joya en miniatura, que explo-
ra las variaciones armonicas de algu-
nas melodias cantables sobre un patrén
ritmico definido en la amalgama 3/4 y
6/8, caracteristica de la escritura de este
noble aire terrigeno.

Dice la profesora Galina Likosova:

donos otra faceta del autor barran-
quillero. El Aire de bambuco para dos
violines, violoncello y piano, hace parte
de su primera etapa creativa, y fue con-
cebido por el tiempo en que concluia
su formacién junto al maestro Biava.
De hecho, esta pieza inaugura su cata-
logo cameristico.

La copia a Ia cual hemos tenido ac-
ceso, quiz4 el manuscrito original, estd
a tinta y ldpiz, y se encuentra conser-
vado en regulares condiciones. .. Nos dice que la obra recibi6 ini-
cialmente el nombre de Estudio de bambuco, y estd fechadael 18
de enero de 1939. Por Ia instrumentacién, tres cuerdas y piano, se
nos sugiere que la obra fue compuesta para el Cuarteto Bacilieri,
fundado en esa época por el maestro italiano Alvaro Bacilieri y
del cual hizo parte el compositor. Probablemente fue interpretada
por primera vez por ese mismo grupo.

La obra fue definitivamente “re-estrenada” en Medellin en
1998, a casi 60 afios de su composicidn, en un concierto especial
del programa Mil afios de la misica, de la Universidad Nacional
de Colombia, en interpretacién del cuarteto integrado por Gonza-
lo Ospina (primer violin), Bernardo Hoyos (viola, reemplazando
al segundo violin), Berenice Hoyos (violoncello) y Galina
Likosova (piano).

Este Aire de bambuco estd escrito en la tonalidad de re menor,
y es una partitura de eminente cardcter e intenci6n nacionalista,
muy bella y delicada. Sencilla en su estructura y como su nombre

“Sin pretender un andlisis musicolégico
muy riguroso y completo, podemos
aproximar una descripcidn de la obra,
asi: la introduccién tocada en el piano
(en tiempo Grave), se presenta como
una simple sucesién de cuatro acordes,
ala manera de predmbulo. A continua-
cién el pizzicato de las cuerdas anima
el tiempo de bambuco. El primer tema
es cantado por los violines en arco,

46

mientras el cello y el piano mantienen
el ritmo. Viene luego un tema secundario, ligado al primero en sus
raices, pero presentado en tonalidad mayor... En la segunda sec-
cién en tiempo Meno mosso, a la cual se llega después de una
repeticién completa de la primera parte, se presenta un pequefio
desarrollo de ambos temas en diferentes tonalidades, para con-
cluir, también en acordes como al principio, pero en tutti... Es
importante decir que se deja a los estudiosos una visién mds pro-
funda del contenido formal de esta preciosa obra del maestro
Neuman...”

La excelente transcripcién de la partitura fue realizada por el
profesor Oscar Rendén Calderdn, y cedida amablemente para esta
edicién de viacuarenta.

LUIS CARLOS
RODRIGUEZ




-

viacuare

nia

g [inS v
g it G i
3\l il
TR A L
g hi b Va 7 0 W [T .
e o) 1 o HM.— § > “ Ay ﬂs( o« 1] T
et I Uy I 1
mea o u ... T :” A ‘LL”
1] aH Ay Ne L I g il b by
i _H“./ NI R i ! i ghas Nt m;. I
H I T8 e >
M nnuu i e L tan ¥ b ? o
] i gt il il
b b Co R e B B DR
m o T Ne nm. aW N S, qh 1 Al A -- b ju ! H“
8 o My
= N . I iy lid £ h . |
. »
£ i | X Ne It Wi i o i g
2 b U o I
S 1 i N (L . i ko] 15
S L om0 : ‘ Il [k N
e. 2 B M ol -& \. V T H AT 0] ) Ebo] H
m o m. ¥4 A!. I LN L1 L, I'
d = ‘.I | & mpw.w m Py i T 4 ﬁaw‘— [ hl uwn
hi A & My & 'l s ol g
M - 4 \ olf il T :
umﬂr.u . i I i 4 i M -
__GW T E.-- i L
hy Il [ He A Y
& M 7 - L _Jd il [[¥nme ]
1 B[R J il M il il Hoe  |[Hi
@W ™ | A, . U/ i1 I\
I it [ TR bl | N kded [
: p b s : ww» e
:;mL,a 1 m i il . e U
2 M Ris H 1] ||4 3
nw “m“ H WI| 3 TR bt 4 all hwu-dwp alll
i r32] nm 3 1] ! il “ v o il r feet [[ge e
il Gl rd HY ol _“...- 1N
- 3 ae 1 N 2 ;TI\ FL ly I [l
; - il i ‘
m = . ————— l ?; 0 § f.H_ 3 mu- I
= .Im. g \ ﬁw-._ N alll 1- )
£ i 3 § M i i i
Vm .m . 2 Il i v Hd H....l_w m u”.. L“
< wmd = { S —u.v g [
} 3 b7 ® ary ! =TT m L)
tds ﬁd il Ik
e A el A
‘ . —— e —

47



1=

s K3

I

3

viacuarenia

Pl

—37

S éritmico
Arco

=

F éritmico

S €éritmico

]

,ﬂ‘évtg\omza

ﬂ & vigorozo

48

=

=

—

—

==
W|f  écrescendo

~

'é crescendo

Wf  écrescendo
TR T
mf ¢ crescendo

D)




nila

-

Vigacuare

T . .
FoEh ﬂ- ' J b " A
Jr w hl _m'! S |

1 N

f..r il A Ny i)

vit [ i i
1] - / Al \9!
it} f
. , diu 1= 1
&..n L.\ pll m':.. \ﬁ.&lr..%.lrl l#l..:
ane (e s \Ymns 4
Aﬂu._ _.i- L1 1]
| NI
Al FITe m%-. i ,r 1 o
o i T ol
.H mJ.. i S
28 T =
il J 1 Lin
N H
ol Wl -
b, iy, )
L int / h Mo
Hl .
Oﬁnuv i %
8 [
ﬂ-_ R
any f [
b H \
RS h
?_ u
H {8

L7

]

PP mapoco a poco animato ¢ crescendo

Meno mosso
=3

: m ,,
i w}_
w8 A"
2
&

m ‘M”ru_‘ A 41
mo b > HBD R
\.—.l-
il w: i1 1]
\.q il : ol
e Mmoo I
S il | s !
M {K el
1 1 il
ll WIS R i ]
ol W Ymo4
el N.r i @l € m 1
© I s i
ol \m i .a .m m. HN
e e S\ 2 ey
z# 2 m.. i d ..pm, i)
un“ n-
R e

(i i
] ¢
A& TR & e Lh
\ g A
R i
£
knﬂuﬁﬂ Vn
e
il b
]
<] ®
) T km, " ../
Pa 9
\“A\
nnm ,.nuu.
P il
frevg oy e !
B B K *
N i ﬁ
.nuy ._u-&
m .m b N
o~ m f2 m
;M I | |
9 4 W i qn wn
D IbE |
af|” & 14 Ll o
e o
— —

49



i

-

Vigacuaren

L 8 <A lr « N 5
4 tm, 0 M Ne| e
N .l# T o # ”- N N
, 8 .H .Hw
4 4 S :
; lt Pan
- Lind I al L
&M ‘m_ i -\W [ ly
T .““. un & g il arhl F L
h,. I ] nu A i M
i) e e s Tis s -REDN
1 i \ b o e
i M i ]
1 L "o Lw_; X N N
e S At ﬂ BL nuﬁ -nmr/
1 L J R i al “He
‘“W b wn vﬂ 4 Il u
L L |l kb B8
i I%/ ..Flﬂ. HTR b ﬂ. ® am. J_!u
Al s fim N |
1 118 4 fae .H Ei L g
i | L1
BI11) A S = i Al Il ‘
-~ Rt Up}x .ﬁ Innd 1t ¥ qn u:..
A1 il |
W N (o T i
(117 ST ‘ | b
1 j | i
S .nnm ¥ I”:r.. Sy s Sy | %y f
o | N N RNl s “BRD
m 2 M m
i , TR
i A AN 3 T M ¥ : s |f
J i H g
(i @i ool :
U Hen g : m m m HEN g x
< m%__d Bd Bg 3
— S e —— (R

L7
3

r 3
Imy

o
T
1

.
T

bar

J T
i _n. ‘
il
m_. i
T
at —”||-
L 1n. AR
B 1R
Bt i
- BH
| al
A1 (18

b

8q

e

P f

el

N

iy

i

_ E_ﬂlh hl,

=

%

=7
3

1

I

pitt f

&

50



¥
T
e
'
e
Hod
=

T
T

1
Ze
P o~
L -
S

=

b i -
@
>

=

loco

=

‘R

L 4
Za
5

o
| — S
s

LS
[ -

wf

P i |

g W]

vigacuarenia

L -

=

T

gl ol

B -
)

4

. e e e e

—

T

TreA

"y

P
T

-
-

-

- -

| -
-

IR (1o

Hn

T

D 4
£

=
- )
-

>

LE

7]

%(_

Ry

T

1

€

1L

e e e T ep—

=

107

[THA

51




—

#F;’ | )

-

£lebe
£bebe
e

1
PN T
i s o
=t

L

1 N B Y S

W Eg— T

2
T

nia

—

-
i

=

=
-
T

-

Uiacuare

L — W 1 1
=]

T

T

m TR B

P

sre o
]
plhe s
-

T4

i B

T
T
=

vz

12

e
T

S

o

N o
EETEeEs

L

I
1S
==t

F3

1

b

(-
L -

¥

+

y—
=
L — -

()~ - -

RS o

T

15
115

-

seco

52

Cljpart 1999

I

=
—

P — —

>

.

8

P

(8>




. MAT

Antes, una declaracién pertinente: soy
un sentimental. Tengo memoria afectiva.
Siento luego pienso y viceversa. Asf que el
melodrama cinematogrifico, consumido
con placer alo largo de mi infancia, me hace
hijo de Libertad Lamarque y nieto de Sara
Garcfa. Creo que lo inteligible no estd de
ruptura con lo sensible y sé€ que pertenezco
a una cultura en la que ambas, de alguna
manera y en ciertos espacios, todavia con-
viven.

Lo digo porque desde las urbes de la
llamada civilizacién post-moderna se nos
tiene por mamiferos tercermundistas que no
hemos pasado aiin a la etapa de raciocinio
analitico y se nos desprecia por alegres y
superficiales. Podriamos responder que
ellos, en cambio, enfermos de melancolia,
dejaron de reir cuando su mentalidad Ies
confirmd que no eran libres y que al final
se los llevaria la muerte.

Antonio Gramsci dijo alguna vez: “El
elemento popular siente pero no compren-
de o no siempre sabe; el intelectual sabe,
pero no comprende y, sobre todo, no siem-
pre siente”.

Sigo en las citas: “{Nada de tangos en
el antro del saber!”. Con esta frase, el Rec-
tor de la Universidad de Buenos Aires sacé
al célebre misico argentino, Astor Piazzola,
de la Facultad de Filosofia. Y yo la recuer-
do porque les he traido boleros. Espero no
ser sacado por ello de este espléndido mu-
seo*. Los he traido, de fondo, porque Delia

velas en el mundo, dice que para hablar de
ese tema hay que ponerse romdntico. Y yo
me pongo romdntico con los boleros. Nada mds por eso.

00000

Hace algunos afios, cuando la telenovela Café estaba en su
apogeo, una sefora agarrd a carterazos en un supermercado al
autor Cristobal Errdzuriz por las villanias interminables que su
personaje de televisién cometia contra la bella Gaviota. Este tipo
de agresién, con otros nombres y Jugares, se ha repetido durante

ONAS

DE LA TELEVISION

aflos en América Latina, cuando actores que
personifican malvados en las telenovelas,
resultan victimas de televidentes furibundos.

Sialgin televidente de estos me escucha,
permitame recordarle que, aunque él no lo
crea, las telenovelas pertenecen al universo
de la ficcién y estdn hechas de video y de
palabras, con personajes y no personas. Las
historias que narran no son experiencias rea-
les, aun cuando se alimenten de ellas. Son un
Jjuego, un juego distinto —con otras leyes y
convenciones— que los de la realidad. I as
telenovelas y su gente se instalan, ademads,
en un tiempo diferente al de la vida real, que
tluye y no se detiene. La vida, en cambio, de
una telenovela, empieza y termina, se acele-
ra y frena en una perspectiva temporal sin-
gular, de la que participan el libretista, el pro-
ductor, el director, e incluso los televidentes.
Entre el tiempo real y el de la ficcién hay
todo un abismo, aun cuando el de la
telenovela imite —casi siempre— la
linealidad convencional del real.

Una telenovela reduce la escala de su
tiempo ficticio en una trama al alcance de los
televidentes, que la viven, la entienden y la
juzgan (casi siempre en grupo) con el mismo
vigor con que juzgan sus propias vidas.

“Las carencias afectivas de los humanos
—dice Delia Fiallo— en una sociedad don-
de hay menos tiempo para el amor que para
el trabajo, la competencia y la acumulacién
de bienes materiales, hace que los televiden-
tes se identifiquen con los personajes que

Fiallo, la mds famosa libretista de teleno-  Katy Jurado. Foto tomada de la revista Somaos. exaltan el amor, y de esa manera realizan en

la fantasfa la intencién de ese sentimiento y

del sexo frustrados en la vida real.”
También mediante el rating, las cartas y los sondeos especiali-
zados, la opinién de las amas de casa interviene en la elaboracién
de las historias que escriben los libretistas. En este contexto, si la

HERIBERTO
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novela literaria se rebela contra la vida y la
transgrede, la telenovela cldsica lo hace casi
siempre con una mesura que respeta la con-
vencion social de valores, la moralidad
ptiblica y el mito. Si bien ya se han dado
rupturas exitosas en el género (varias en
Colombia) se trata de saltos tan poco cua-
litativos que muchos prefieren seguir vién-
dolos como excepciones. En general, las
ilusiones que viven personajes y especta-
dores de telenovelas, son aquellas permiti-
das por la moral social vigente. Atin hoy,
el autor de la obra parece construir lo esen-
cial por encargo. La historia tiende a salir
telegrafiada, a partir del conocimiento que
el llamado autor tiene del género estable-
cido o de las expectativas predecibles que
él mismo posee de sus propios televiden-
tes (de ello también empiezan a liberarse,
con argucia, observacién y coraje, los
libretistas mds personales e imaginativos
de nuestro medio). Expectativas muy cer-
canas esas, por lo demds, a una realidad
que, sélo levemente, desean rectificar, a un
nivel de alienacién minimo, tan simple
como categorico.

Por ejemplo:

-Que los personajes no mueran. Para
que no mueran sus Suefios.

-Que los protagonistas acaben en la his-
toria unidos y felices.

-Que la espera (como mujer y como
televidente) valga la penay, al final, el amor
y la justicia triunfen.

-Que la villanfa desaparezca o sufra;
que el malo llore, como hizo llorar a la
buena protagonista.

-Que sienta. Porque la peor fechoria
melodramdtica es la de no tener sentimien-
fos.

Variacién del mismo tema: las
telenovelas pertenecen a la ficcidn, pero
transforman muy poco larealidad. La cuen-
tan apenas, y la rectifican. En la telenovela
hay escasa fdbula y poco de prestidigita-
cién por parte del autor (;Es esa la lucha
principal de ciertos libretistas contempo-
rdneos?). El melodrama hunde sus raices
en la experiencia humana pero legitima,
como aspiracion social, los modelos y es-
tereotipos vigentes.

(Es miedo colectivo, ingenuidad, pre-
vencién, femineidad, dogma o todo eso
junto, lo que obliga a tomar, en este géne-
ro, la realidad casi al pie de Ia letra, con la
simple adicién de dos o tres suefios para
sobrevivir?

Digamos con precisién literaria que

viacuarenia

estamos frente a una Madame Bovary que
no quiere parecerse a las heroinas de las
telenovelas observadas. Y que, por el con-
trario, lo que ella quiere es que todas esas
heroinas de telenovelas sean como ella y
como el mundo suefian que deben ser. Esta
Madame Bovary es una realista compla-
ciente con su sociedad, que apenas se per-
mite como ella ciertas libertades. Realista
y llena de fe, nuestra matrona de televi-
sion bebe del mito de la “felicidad” prag-

Rita Macedo.

mitica. Como no vive a su manera, se da
el lujo de anhelar una leve metamorfosis
en el personaje que se le parece y se aso-
ma en la pantalla de televisién, una cons-
truccion maquillada de si misma y de esa
otra que, como ella, alcanzard la felicidad
buscada con tres pinceladas reformistas a
su existencia: conseguir para siempre un
ejemplar masculino, que sea hermoso, tier-
no, adinerado y cumplidor de su deber;

A

Maria Elena Mérquez.

triunfar ella como persona de manera ro-
tunda en la vida, y jamds morirse. O algo
asf.

Si—como dice Mario Vargas Llosa—
en las entrafias de toda buena novela lite-
raria ruge una protesta, en las novelas de
television las sefioras —que parecen dic-
tarlas— sélo esperan (quizds por eso son
tan largas e interrumpidas las telenovelas.
Estas sefioras no desean una vida
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exhuberante en experiencias. Con un par
de cositas se conforman).

(Hay acaso, en lo que digo,
malintencién alguna? ;No serd que sélo
necesitan ellas placer y trato dulce por parte
de sus hombres? ;Serd que en verdad lo
tnico que quieren ellas es vivir en el ro-
mance? Y me refiero a momentos de ter-
nura, que no de sexo, porque de eso mues-
tra poco la telenovela cldsica (algunos es-
tudiosos montan a la telenovela en el mis-
mo coche de la pornografia: que la una es
sentimiento sin sexo, dicen, y la otra todo
lo contrario. Tal vez por eso, no estoy se-
guro, Guillermo Cabrera Infante llamé a
Corin Tellado “una inocente pornégrafa”).

Me pregunto si los limitados suefios de
tantas mujeres, ese conformismo desespe-
rado suyo, esa ortodoxia sentimental, per-
tenecen al pasado y deben en algo su in-
movilidad al vivir tanto tiempo entre
caudillismos totalitarios, lo que explicarfa
que las rupturas telenovelescas de hoy pue-
dan explicarse a su vez en las entrantes
aperturas politico-econémicas. jAcaso
constatan estas el inicio de una autonomia
en los suefios y la realidad de miles de
mujeres? ;Empieza a anidar en ellas cierto
esceplicismo? ;La incertidumbre creado-
ra de que su destino no es cosa de fe ni
asunto tan dependiente de sus maridos?
¢Empiezan a tambalearse en ellas los dog-
mas y preceptos que garantizaban su exis-
tencia y la de sus hijos? ;No serd que en
lugar de desatar su imaginacién, esas mu-
jeres buscan el melodrama para revivir un
pasado estable? ;O sienten que deben se-
guir mds bien arando alli, en el alma de las
virtudes y las villanfas masculinas, una y
otra vez, todos los dias, para amansarnos
quizds como hombres de nuestro tiempo?
(Es una mirada masculina la mia, ciega
ante la especificidad del suefio femenino,
la inefabilidad del amor, el arte de la cari-
cia, el tacto sabio y la ldgrima? ; Acaso no
vemos esto porque no hemos activado
nuestra sensibilidad ni inventado un nue-
vo medio de comunicacién para sentirlo
todo? ;Lo ven ellas porque sélo piensan
entonces en la prole? ;En la perpetuidad
de su especie? ;No se atreven a dar saltos
considerables de imaginacién por ingenui-
dad o porque intuyen que siempre se retor-
nardn de la ficcién, a un lugar mucho més
pobre? jPorque no han vivido ellas atin la
angustia de saber que somos mucho me-
nos de lo que sofiamos?

En un reciente ensayo sobre la novela




rosa, Rosa Pereda decfa: “El corazén no se
conforma con la vida aburrida y cotidiana
que a casi todos nos toca vivir y teje un
mundo de suefios donde puede realizarse
la princesa, su capacidad de amar, de vivir
la pasién que darfa la medida de lo que,
secreta y silenciosamente, somos”.

Pero més adelante agregaba: “La revo-
lucién romdntica es, antes que otras cosas,
una fabulosa operacién de recuperacion,
una cuenta hacia atrds. Contra todo pro-
ndstico, nos muestra la nostalgia de un
tiempo donde el bien y el mal estaban niti-
damente separados en dos mundos, donde
lo doméstico y lo piiblico se hallaban bien
diferenciados y donde la mirada social de-
marcaba perfectamente las identidades, las
conductas morales y la cordura, algo que
se pulverizé en los entusiastas sesenta y se
vacid de significado en los posmodernos
ochenta”.

Para lalibretista Fiallo: “Los instrumen-
tos de trabajo de un escritor de telenovelas
son las pasiones, 0 sea, el comtin denomi-
nador del género humano. Y desde el pri-
mer hombre de Ias cavernas hasta el dlti-
mo sobre la tierra, siempre existirdn la
ambicién, los celos, el odio y el amor”.

Yo me sigo preguntando: ; Historias del
corazdn que poseen alto vuelo imaginati-
vo tienen hoy escaso atractivo para la tele-
visién? ;No estdn las telenovelas de hoy
bien lejos en su calidad sentimental de li-
bros como Sentido y Sensibilidad, Como
Agua para Chocolate y peliculas como
Rebecca o Hechizo de Luna?

Sabemos que vivir en la ficcién vidas
que no vivimos en la realidad puede pro-
ducir ansiedades que se tornen rebeldias
frente a lo convencional, pero ese no es,
con seguridad, el caso de estas matronas
de televisién que parecen haber detectado,
por el contrario, los peligros de sofiar y han
preferido aplicarse el régimen de la
autocensura. Quizds muchas de ellas han
empezado sélo ahora a disfrutar los ries-
gos de su libertad y a convivir con verda-
des a medias, subjetivas y personales, le-
jos casi siempre de la verdad oficial, y aiin
de la histérica.

Todo realismo ortodoxo se ha habitua-
do a ver la ficcién como algo fraudulento
v embaucador. Quiero confesarles que, al
principio, pensé que todas aquellas sefio-
ras de cartera que seguian ultrajando a tan-
tos Errdzuriz en el universo de nuestra
Ameérica Latina, vivian lo gue se llama en
literatura “una suspensién de la realidad”.
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Columba Dominguez.

Que continuaban en la ficcion. Pero hoy
me corrijo, porque estoy convencido de que
lo que esas matronas quieren, en efecto, es
“eliminar a villanos como Errdzuriz de la
superficie de la tierra”. Y que en ese mo-
mento de su agresién cada una de ellas no

Marfa Flélix.
estd en suspensién de realidad alguna, por-
que nunca lo ha estado, sino todo lo con-
trario. En el momento de la agresion, cada
una de esas matronas seguird viviendo en
su realidad sin ficcién. O en una realidad
dentro de la cual eso que sabemos ficcién,
resulte tan tenue, tan leve, que ellas lo lee-
rdn como real, también. Por eso no ven al

Dolores del Rio.
personaje, n1 en la telenovela ni en Errd-
Zuriz.

Asi que no sélo es anacrénico el rela-
to.

Suefios limitados y recurrentes, como
el de La Cenicienta, parecen suficientes
para estas sefioras. Y no sélo para ellas. El
mito de la pobrecita bella que terminé en
los brazos del principe, acaba permeando
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‘como metédfora hasta la redaccién del pe-

riodista que valora el oficio de Dago Garcia
y Luis Felipe Salamanca, quienes, como €l
escribe: “gracias a las telenovelas pudie-
ron darse el gusto de tomarse un café en la
calle Trastévere, recorrer Roma de noche,
ir a teatro, comer pasta en su ambiente na-
tural y codearse con las principales figuras
del cine y la television italianos”.

¢Serd que el comun de las gentes o las
gentes del comin creen atin que la imagi-
nacién es un don demonfiaco que abre abis-
mos inconvenientes entre lo que somos y
lo que queremos ser? ; entre eso que posee-
mos y lo que deseamos?

Allf estdn las revistas nacionales que se
disefiaron como Time y Newsweek, los no-
ticieros “idénticos” alos de laNBC, el talk-
show que copia a Lederman, el anchor que
emula en sus camisas a Larry King. Aqui
estdn, por un lado, las telenovelas que dan
muestras de identidad, como Café, La Abue-
la y La Mala Hierba, para citar sélo tres
que recuerdo. Y all4, por el otro, estén las
de las matronas.

Adaptar hoy a la televisién una novela
literaria, por ejemplo, no es otra cosa que
enfundarla en la camisa de fuerza de lo que
se llama el modelo melodrama, un género
que la moral y las virtudes toleran. Y se-
guir el modelo es limarle lo innovador y
particular, dejarle lo superficial, calcar
burdamente su entrafia. Imagino al joven
libretista viviendo entre la frustracién de
no poder volar sino a la altura de lo im-
puesto por el género y la alegria de lograr
meterle un gol imaginativo a lo estableci-
do.

El mensaje de las telenovelas cldsicas
es el mismo de la novela rosa: “No desees
m4s de lo que puedas en realidad alcanzar”.

La telenovela de hoy parece afirmar y
defender todavia la soberania del modelo
de “felicidad” vigente en nuestra sociedad,
asi como custodiar la ciudadela de lo fami-
liar y lo convencional, por encima de la [i-
bertad de cada individuo. A pesar de tanta
pobreza, y tanto malestar en todos los sen-
tidos, todavia somos muy conformes en
nuestro medio. En el de la televisién, por
lo menos.

*Leido durante el Primer Seminario
sobre Melodrama e Identidad, que organi-
z6 el Ministerio de Cultura en el Museo Na-
cional de Bogotd, julio de 1999, mientras
en el fondo se escuchaban canciones de
Ernesto Lecuona.
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CRONICA

L BOLICHE

EN SU JUEGO FINAL

Ruede la bola, que
corra por la viejas y estre-
chas calles del Boliche,
sin detenerse ante las
puertas y fachadas con
imitaciones aristocraticas,
ennegrecidas por la deca-
dencia, antes que los mu-
ros derruidos se vengan
de una vez por todas al
suelo, abrumados por el
peso de la historia.

Pasa igual con los ca-
fios adyacentes; saluda-
dos por el Magdalena,
como bien lo canta Ester-
cita Forero, cegados por
el peso de la mierda y la
basura, desde que huyd a mejores destinos la flor de la batatilla.

El cambio, a través de una resolucién administrativa, de los
paraderos de buses intermunicipales en el Boliche, obliga a sus
pasajeros a ingresar a una zona poblada de carteristas, inhaladores
de goma y fumadores de basuco. “El mismo infierno”, dicen. Son
sélo dos manzanas que convierten al Boliche en un edén corrom-
pido, pero edén al fin. Bien visto, todo lo anterior tiene el dejo
amargo de la transicién, pues lo duro viene con la puesta en servi-
cio de la terminal de buses intermunicipales en Barranquillita.

Al boliche, viejo sector de Barranquilla, en pleno mercado,
no o salva nadie. Sus males son los mismos de una ciudad que
terminé despreciando al Rio Grande de la Magdalena en su loca
carrera de gacela herida por las colinas circundantes.

~ En su vieja silla; recostada a la pared, a la usanza de los pue-
blos, Luciano Rivera, rememora a sus 85 afios las andanzas —o
rodamientos— del Boliche.

“Escuche mijo”, dice mirando a sus zapatos viejos de charol
negro, “‘eran otros tiempos’.

Escucho.

W i
Plazuela Ujueta, 1880.

1. EL VIEJO SITIO

El cafo es el eslabén perdido de Barranquilla con el rio. A sus
lados, en irregulares lotes surgieron plazas y mercados, ejes de
donde partian la carrera La Paz, la Calle de Soledad y la Almen-
dra.

Plaza famosa era La Teneria, la cual tomé el nombre del Edi-
ficio de Cal y Canto de aspecto colonial, lugar donde se curtian y
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trabajaban cueros.
Don Luciano Rivera
camina apoyado en su
bastén, cuidando de no
ensuciar, en las aguas fan-
gosas con restos vegeta-
les, la limpieza de sus za-
patos negros. Sefiala, con
dramdtica parsimonia,
que en ese sitio, en esa
plaza, se desarrolld un
sangriento combate entre
las fuerzas militares de los
jefes Joaquin Posada
“Gutiérrez y Ramén San-
todomingo Vila, el 9 de
abril de 1859.

En 1879, un hijo del
general Posada publicd un librillo de versos, llamado E! Bosque-
Jjo de Notabilidades Colombianas. Alli dedica un poema al gene-
ral Santodomingo Vila:

“La bala que encogeciera / a Santodomingo Vila / estampan-
do en él un sello / de gloria, no era enemiga / era de los suyos
mesmos’.

Afios antes que don Joaquin Lascano construyera su circo de
toros, en el terreno donde ahora estd instalada la cervecerfa Agui-
la, la aficion barranquillera a la tauromaquia se congregaba en €l
circo provisional instalado en el amplio patio de La Tenerfa.

Batallas. Toros. Sangre en la arena de la arenosa.

2. ME LA JUEGO TODA

A fines del siglo XIX, muchos emigrantes cubanos, huyéndole
a las hostilidades de las autoridades espafiolas, se asentaron en
Barranquilla. Por los lados del Boliche, unos ciudadanos de la
isla, de apellido Fals, montaron el juego de La Charada China.

Don Luciano limpia un zapato sucio tras su pantalén. Confor-
me con la inspeccion, explica con las manos, como quien dibuja
en el aire, que es la tal Charada China.

ADLAI
STEVENSON
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En un sitio de la plaza se colocaba un enorme lienzo, en el cual
estaban dibujados 40 animales. Estos eran reproducidos en 40 car-
tones que guardaban los empresarios.

Todas las mafianas. en presencia de publico expectante, uno
de estos cartones era introducido a una urna de madera que se
izaba al tope de un poste situado en un lugar piblico y visible.

Después, se repartian versitos, los cuales eran perseguidos por
la gente con avidez y, segtin la interpretacién que cada cual le
diera, podia servir para identificar o adivinar al animal encerrado
en la cajita.

Decfa uno de aquellos versos, incitadores del azar y la fortuna:
“Climatdlogo acabado / se me llama y con razdn / nunca he sido
condenado / pero estoy aqui en prision”.

Todos los dfas; hombres, nifios, mujeres recorrian las calles de
La Teneria, en los cafios, recitando a los posibles clientes: “iven-
do 5 centavos de ledn; 10 de tigre, 20 de burro!”. ..

En la noche se alumbraba la plaza con mechones, trepidaba el
aceite de la Iritanga, corrian las botellas de ron. A las 10, se bajaba
la urna con el cartén del
animal y se cancelaban
los premios.

“Ese no era el dnico
juego™ susurra Luciano.
Apura un tinto en un po-
cillo de peltre con una ele-
gancia exagerada. Preci-
samente el sector del Bo-
liche fue bautizado asi por
un juego con este nombre,
que se desarrollaba en una
superficie concava, con 4
entradas, llevando un bo-
liche de acero con el dedo
indice, para dejarlo caer
en una serie de orificios
en el centro, en los cuales
se habfan dibujado unos
numeros.

La cantina de Carlos Castellanos y Martin Vergara Palacio
donde se practicaba este juego se llamd “El Boliche Barran-
quillero™. Allf se estrend una de las primeras pianclas eléctricas,
funcionando adyacente una sala de baile, donde una mulatona
barranquillera denominada “La Guarapo™ batid todos los récords.

L J o |
Plazuela Ujueta y Acueducto, 1912.

3. HASTA AQUI ME TRAJO EL RiO

Chalupas, botes de casilla, todo género de embarcaciones me-
nores atracaban en los improvisados muelles del cafio de La
Ahuyama. La carga era bajada para su distribucién en el mercado.
Los bogas, prdcticos, capitanes de las embarcaciones, quedaban
“ala deriva”, sin hacer nada, improvisando tertulias, comentando
los dltimos acontecimientos de los pueblos a orillas del Magdale-
na.

En un tiempo lejano, a la plaza de La Tenerfa llegaban carava-
nas de burros, cargados con toda especie de productos del campo,
especialmente algodén. En sus alrededores existian varias burreras.
E]l municipio también tenia la suya en el Paseo Rodrigo de Bastidas.

Luciano Rivera me invita a que lo acompaiie. Quiere mostrar-
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me un majestuoso edificio esquinero, de reminiscencias republi-
canas. Se deleita recorriéndolo con la mirada, mensurando el bal-
con, los frontispicios, las amplias ventanas.

Alli funcioné la desmotadora de algodén de don Vital Rosanfa,
cuya maquinaria era impulsada a vapor. Procesado, salfa para las
hilanderfas y fdbricas de textiles. Precisamente, en otra esquina de
la plaza, hubo una fdbrica de este género de don Generoso Salazar,
en la que fue residencia de Mr. Rogers. Alli, desde finales de los
40, funciond la famosa cantina “La Nave”.

Era ¢l auge del algoddn en la cuenca del Magdalena. El diario
La Nacidn, de Barranquilla, publica el 23 de julio de 1917 el si-
guiente aviso:

“Compras de algodén: agricultores y negociantes de algodén
vended vuestro algodén directamente a la fibrica de tejidos
Obregon o por mediacién de sus agentes. Afio tras afio hemos pa-
gado los mejores precios fomentando el cultivo. Nuestra fabrica
s nuestro mejor socio. Agentes en Sitionuevo y demds poblacio-
nes vecinas, Remolino, Baranoa.”

“Se vefa el billete e
igual se gastaba”. La pla-
za del Boliche no dormia.
Noche de trajin entre
puticas que buscaban los
amores de paso en peque-
fias habitaciones que ser-
vian de improvisades ho-
teles. Ron, mucho ron
Gordolobo.

Asi siempre ha sido el
sector del Boliche, de
confluencia de transpor-
tes, de comercio bullicio-
s0, de productos agrico-
las. Como en los al

de granos, con su arqui-
tectura de reminiscencias
uciano Rive-
ra, el memorioso, da fechas: “construido en 1913, por el arquitec-
to Angel Gonzdlez del Real”.

La empresa de buses urbanos de Arturo de Castro partia desde
la plaza de La Tenerfa. Eran buses amarillos, que el pueblo llama-
ba géndolas. Su recorrido: subfan hasta la calle la Felicidad, ca-
rrera Aduana y viceversa.

También partian de la plaza, los viejos vehiculos denominados
“Bolicheros™. Tomaban la Calle de las Vacas, cruzaban por la ca-
rrera Bocas de Ceniza hasta Soledad y de alli regresaban al Boli-
che.

El prestigio de los mecdnicos del Boliche comenzé con la re-
paracion de estos carricoches. En las épocas de escasez. en plena
Segunda Guerra Mundial, improvisaban y adaptaban piezas.

Todos los riberefios que acudian a Barranquilla por diversos
asuntos merodeaban La Tenerfa, El Boliche, el mercado y la Calle
de las Vacas, se alojaban en cuartuchos, hoteles y pensiones cerca
de los cafios, como para no perder la posibilidad del inmediato
regreso.

(Recuerda alguna don Luciano? Se coloca la mano bajo la
barbilla, levanta la cabeza girando lentamente los ojos, respon-
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uda, la Pensién Olivia de Felicia
s 30 quedaba en la plaza Ujueta.
50 se mudé frente a la fabrica
, teléfono 56-07. Alli se alojaba

2

diendo lento, pausado: “sin
Charris, remolinera. En los 2

4. EMBARCATE EN LA NAVE

Don Luciano me presenta viejos conocidos suyos. Se rednen,
en una extrana cofradia, todas las tardes a conversar, entre trago y
trago de ron blanco. Un
viejo maquinista de rio, de
€s0s que conocen cada re-
codo, cada puerto escondi-
do, dice:

“Algo tenfamos que
hacer para hacer menos te-
diosa la espera, mientras
eran cargadas las lanchas.
Recorrfamos una a una las
| cantinas, saludando las
| putas y los paisanos, be-
biendo Gordolobo hasta
: que el cuerpo aguante”.
| Por alli quedaba el bar
| “BlSalivén”, también “La

Gran J”, que era mucho
mds elegante. Pero sin du-
das, el mds famoso fue “La
Nave”, situado en la casa que fue de Genaro Salazar. Adelante,
mesas repletas de toda la fauna del bajo Magdalena: acordeoneros,
cantantes, curanderos, comerciantes, contrabandistas, estudiantes
en transito del pecado. Detrds, piezas modestas para ejercer la
borrachera.
Las piquerias entre cantantes estaban a la orden del dia. Por
alli pasaron; antes que las valduparenses inventaran el vallenato,
' Emiliano Zuleta, Moralito a quien le decian “Zorro Azul”, Abel
Antonio Villa, Luis Enrique Martinez, Juancho Polo Valencia. Este
dltimo, compuso en honor a “La Nave”, el merengue de Pacha.
' Dice asf:
“...Que por todo, que por todo / es ignorante el que no sabe /
‘ aqui esta Juancho Polo / tocindoles en La Nave”.

Mk

| Crecencio Camacho, otro insigne habitante del Boliche, ini-
ciaba su relato musical cantando... “cuando voy por el merca-
do...” y después, el mismo se piropeaba, vanidoso:

“Yo soy Crecencio Camacho / un hombre muy popular / cémo
sufren las mujeres, / cuando me ven pasd”.

Prosigue su relato el navegante:

“No me vas a creer. El famoso dueto de misica andina, Fortich
y Valencia, también pasé sus buenos ratos en El Boliche. Fortich
‘era barranquillero y en una de esas parrandas en los bares, se olvi-
d6 de los bambucos y pasillos y compuso un paseo en honor al
ron: El Gordolobo. Seguramente lo bailaron la Fifi, la Tongolele,
' ‘en la Cintura, la Aceitosa y otras célebres damiselas. O
‘mds conocido de la época, la Conejo. Eso sf, cuando

Plazuela Ujueta 1920. Foto tomada del libro Bnrrnqm a, si pasaa‘oy sit preseﬁr.e.
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llegaba el sargento Telemaco Collante a calmar las frecuentes ri-
fias, la cosa se ordenaba, por las buenas o por las malas. “Arrielo”,
le decia a los subalternos, con destino al calabozo. Vivia en la
calle 17 con la 27. Su hija Helena; muy simpdtica, era disputada
por los mozalbetes del sector, pero nadie se le acercaba.

Don Luciano Rivera y sus amigos se embarcaron en *“La Nave”,
con proa hacia sus mds distantes recuerdos.

5. VIVA GAITAN

El Boliche siempre ha sido liberal, bajo la égida de su santo
patrono, San Roque. Al
decir  del pueblo
barranquillero de la épo-
ca era un santo de estirpe
liberal, en contraposicién
a San Nicolds de
Tolentino, la otra iglesia
de Barranquilla, la de la
clase alta, que era vista
como conservadora.

En la Plaza de La Te-
nerfa se hacfan manifesta-
ciones politicas de la lla-
mada “trinca liberal”, de
la faccién de liberales
directoristas del coronel
Pernett. Este la llamaba
“reuniones con
estropicios”, por los es-

ye

cdndalos frecuentes que suscitaban.

Tiempo después, las huestes del senador Néstor Carlos
Consuegra se afincaron alli. En el 48, cuando mataron a Gaitdn,
El Boliche se enardecid.

A finales del siglo XX, El Boliche le apuesta a un alcalde que
vive en sus cercanias. Pero Bernardo Hoyos, al decir de los
bolicheros, los traiciond, pues su Secretario de Transportes quitd
los buses que parten de su plaza hasta las riberas del Magdalena.

EPILOGO

Estdn advertidos los mecdnicos del Boliche con fama nacio-
nal. Los vendedores de ropa vieja del mercado de granos. Los
pregoneros de las colmenas Memato. Las putas de las pensiones
de mala.muerte. Los culebreros que ofrecen pécimas para el amor
y otros pardsitos. Los cocineros de sopa de ojo de res y bocachico
en cabrito. Las verduleras y todo su gremio. Los pajareros que le
dan alas aves, semillas de marihuana, para que canten bacano: El
Boliche se acaba.

Apenas se construya la Terminal de Transportes Intermunicipal
en Barranquillita, El Boliche perderd su vocacién histérica. Sin
buses, sin canoas, sin cafios, sin pasajeros. no tiene perspectivas
de sobrevivir. '

Don Luciano Rivera se limpia finalmente los zapatos y se des-
pide. Sus hijos lo han tratado de sacar de su vieja sastreria, su
reducto de mds de 60 afios, pero en su terquedad, se niega. Mira el
reloj de bolsillo con incrustaciones de oro de Mompox. Bien sabe
que le queda poco tiempo. Tras él, inexorable, caerd El Boliche.
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Contribuir a gue esta sinfonia
' suene mejor...

.88 nuestra cancion.

Por eso cada dia, desde la Fundacién Soecial contribuimos.
a crear una ética y una estética de la dignidad y de la
convivencia pacifica, para que artistas y gestores culturales
trabajen por hacer que su actividad cultural sea instrumento
de transformacion de la realidad.

eca publicitario

FUNDACION
SOCIAL

ilnvertir en nuestra cultura, produce dividendos en progreso!
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ARRANQUILLA

APUNTES PARA UNIMAGINARIO DE

T T

aie de Fabiana Flores

Fotomont
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Las investigaciones de las dos tltimas décadas tendientes a
esclarecer la problemdtica de los procesos urbanos han abordado
la ciudad desde una nueva perspectiva que intenta aprehender el
fendmeno desde las construcciones simbélicas originadas en el
imaginario colectivo de sus habitantes.

Condenados como estamos a lo urbano, hemos dejado, feliz-
mente, de plantearnos utopias de regreso a la naturaleza para en-
frentar, ojald no demasiado tarde, Ia disgregada, inasible e impos-
tergable tarea de construir ciudad.

Y nos preguntamos, entonces, ;qué es la ciudad? ; Desde dénde
aprehender el intrincado tejido de relaciones que la conforma?
¢Desde dénde asumir la multiplicidad de culturas que se yuxtapo-
nen en su interior, cuando la ciudad, como ya lo han puesto de
presente entre otros, Martin Barbero, Armando Silva, Juan Carlos
Pérgolis, es tejido de relaciones imaginarias, red de suefics, en-
cuentro de relatos y rumores, de memorias y olvidos?

La ciudad es el espacio en donde nos reconocemos cada dfa
en nuestra realidad caé-
tica y precaria, pero tam-
bién en donde nos ima-
ginamos desde el deseo,
desde lo que quisiéramos
ser y no somos. Por eso,
ala ciudad que se vive y
usa con miedo se opone
la ciudad del encuentro.
A la ciudad que agrede,
la ciudad que ama. Esta
ciudad deseada, invisible
pero cierta como las ciu-
dades de Calvino, es la
que buscamos incesante-
mente y, con frecuencia,
sin saberlo, en el transi-
tar cotidiano, en la mira-
da que ve mds alld del
caos urbano y es la que
anhelamos construir si no
ya para nosotros, si para nuestros hijos, para que las generaciones
futuras puedan habitar una ciudad que verdaderamente lo sea.

Pero si bien, el imaginario colectivo nos presenta las metifo-
ras y simbolos que crean los habitantes para conjurar la carencia o
el miedo, construir ciudad requerirfa de una racionalidad que po-
sibilite el ejercicio de ciudadanfa, lo cual supone un proceso peda-
gogico que capacite a los habitantes para el debate y la participa-
cién. Sélo en la superacién de la inmediatez, es posible pensar un
proyecto comtiin que mejore la calidad de vida de los habitantes y
permita la apropiacién del entorno urbano no ya desde la resigna-
cién o la confrontacién sino desde la reflexion y la solidaridad.

ESTAR EN LA CIUDAD

En el caso de Barranquilla, una simple y rdpida observacién
nos ilustra acerca del abandono de la mayoria de plazas y par-
ques, la falta de zonas verdes, la ausencia de espacios de encuen-
tro, la disminucién paulatina de la esquina como lugar de conjun-
cién del sentir, del estar y del transitar la ciudad, la desaparicién
dela puerta de la calle como espacio para la convivencia, en fin, la
pérdida incesante de Ia ciudad a medida que ésta crece bajo el

Esquina del Barrio Abajo en Barranquilla. Foto de Haroldo Varela.
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signo de una indecible indolencia. Y, sin embargo, la ciudad se
usa terca y continuamente. Pero se usa mal.

Observaciones de campo realizadas en 15 parques, 12 plazas
y 8 centros comerciales, muestran que Barranquilla es una ciudad
que se usa precariamente: las calles hacen de canchas, mientras
los vehiculos transitan por ellas con dificultad. Los nifios imagi-
nan parques mientras juegan en espacios deteriorados; las plazas
simulan ser lugares para el estar mientras sus usuarios intentan,
no del todo eficazmente, ignorar el ruido, el miedo o el simple
malestar que producen.

Solamente en los centros comerciales se puede estar en la
ciudad. Las razones que da la gente para preferirlos son las mis-
mas que en otras ciudades de América Latina: son cémodos, se-
guros, funcionan. El centro comercial conjuga la plaza (de hecho,
la arquitectura de muchos de ellos la refleja); el parque (muchos
poseen zonas de juego infantiles que si funcionan) y la esquina.
Alli, el encuentro o el transitar son posibles. Y como dichos espa-
cios se multiplican en
todos los estratos de la
ciudad, los usuarios
—sobre todo si son jo-
venes— tienden cada
vez mds a reconocerse
y asi, de alguna mane-
ra, el centro comercial
también recupera la
nocion de barrio.

Denominar a los
centros comerciales,
centros artificiales o a
sus zonas para transitar
simulacros de calles, es
nombrarlos desde la
nostalgia. Y es ignorar
que su imagineria co-
rresponde a las relacio-
nes de poder del pre-
sente, asi como la igle-
sia, el ayuntamiento y las casas principales que rodeaban la plaza
tradicional concretaban las relaciones de poder de la premo-
dernidad.

El problema que nos plantea el que el centro comercial sea el
tinico espacio del estar es el del abandono de 1o piiblico y el hecho
de que lo privado asuma, en consecuencia, el vacio que dicho aban-
dono ocasiona.

Lo mismo ocurre con la renuncia a lo que en Barranquilla se
denomina la puerta de la calle. Espacio tradicional del estar para
compartir, cuando no se ha eliminado del todo, se enreja, se deli-
mita, convirtiendo un dmbito destinado a la inclusién del otro, en
uno excluyente y marginante.

En Barranquilla, como en la mayoria de las ciudades de Amé-
rica Latina, el estar es asumido entonces desde la precariedad.
Pero como el clima, la importancia que para el barranquillero tie-
ne el estar con los otros, la necesidad del intercambio oral, forma
privilegiada de expresién en la ciudad, incitan a la calle, la ciudad
se sigue usando a pesar del deterioro, de la pobreza de sus calles,
plazas y parques y las tiendas, esquinas y puertas de la calle con-
tindan siendo espacio de encuentro.
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PERCIBIR LA CIUDAD

(Cémo perciben los barranquilleros su ciudad? Sorprende
encontrar que de 400 habitantes encuestados menos del 5% aso-
cia la ciudad a olores agradables. En el imaginario del barran-
quillero, la ciudad huele a basura, humo de carros, alcantarilla o,
en el mejor de los casos, a comida o a ron. Barranquilla suena a
pitos, motores de carros, picés, y los colores a los cuales se asocia
no son sélo el amarillo (como el sol o la arena), el rojo (el calor, la
alegria) o el azul (el cielo, el mar) sino también el gris (exceso de
cemento, pero también de tristeza) y el negro (el cual es referible
casi exclusivamente a estados anfmicos). Con excepcion de la ca-
lle 84 que, inequivocamente, s asocia a fiesta, las calles raras
veces tienen asociaciones gratas: La 82 es intransitable; 1a 72 se
asocia a prostitucién; la Via 40, a soledad; la Circunvalar a muer-
te; Murillo, a peligro; el Paseo Bolivar, a ruido y calor sofocante.
La 76 es la calle a donde todos los estratos acuden a resolver las
penurias cotidianas en las casas de empefio. Se salvan, a veces, la
43 que, aungue para algunos es intransitable por el trafico, para
otros es ancha y llena de drboles y la 46 que, aunque llena de
buses, es percibida por muchos como factor de descongestion. Las
cualidades masculinas o femeninas de las calles también estan
dadas en razén de factores mds bien negativos. Murillo, mds que
masculina, es machista: excluyente. Tanto los trabajos como las
diversiones que alli se realizan son de hombres (talleres de mecé-
nica y bares). La 82 es femenina porque s frivola, la Via 40, mas-
culina porque es ruda; y la Circunvalar, femenina por peligrosa; la
72 es para muchos homosexual, en todo caso, promiscua; la 76 es
femenina porque “alli se dejan las cosas que uno tiene”, sea en las
casas de empefio o en los bares; y el Paseo de Bolivar es masculi-
no porque allf se vende y se compra, se suda’o se roba.

En todos los casos, 1a ciudad se siente en términos de miseria
o ausencia: algo falta. Sin embargo, a la pregunta le gustarfa vivir
en otra ciudad que no fuera Barranquilla, el 87% de los habitantes

" del estrato 2 al 6 responde no. El 8% afirma que le gustaria vivir
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en “otra parte por un tiempo”, y sdlo el 5% restante preferirfa vi-
vir en otro sitio. Para el estrato 1, muchos de los cuales no son
barranquilleros y han llegado por razones asociadas a la miseria y/
o a la violencia, “la vida es igual en cualquier parte.”

Los slogans creados con la pretension de crear conciencia ciu-
dadana también ilustran este fenémeno: “Barranquilla es tu ciu-
dad, siempre merece una sonrisa”, o “Nadie hablard mal de i, lo
prometo”, dan cuenta de ese amor un tanto cinico que relaciona al
barranquillero con su ciudad. En el imaginario, la ciudad es ruido-
sa, pero nadie se calla. Es sucia, pero nadie la limpia. Es atestada,
sofocante, cadtica, pero nadie la ordena. La ciudad se siente asi,
pero se siente bien y es casi como si se temiera que fuera de otro
modo. Porque, en tltimas, lo que pareciera ser el elemento comin
en el imaginario colectivo es una inagotable vocacién al caos, un
horror al orden.

NEGAR LA CIUDAD

Pero, mas alld de una percepcién de la ciudad en términos de
penuria, estd la constante actitud del barranquillero de negar la
ciudad. “Barranquilla, puerto aéreo, maritimo y fluvial”, es una
de las primeras afirmaciones que oimos y repetimos para descri-
bir a una ciudad en la cual nunca vemos el rio y casi nunca el mar.
En las ciudades del mundo, situadas junto ala orillade un rfo o del
mar, el agua es una presencia ineludible y la cotidianidad del ciu-
dadano se construye alrededor de ella como elemento integrador
y posibilitador de descanso, distensién, ocio, ejercicio de lo lddico.

Para los barranquilleros, el rio y el mar son casi inexistentes.
De hecho, hay que ir en su biisqueda, pues la ciudad crecid de tal
modo que podamos transitarla sin el menor riesgo de encontrar-
los. De manera que la ciudad, al negarse en su condicién portuaria
impidi6 a los habitantes apropiarse de unos espacios que, por tan-
to. s6lo existen en el imaginario como imposibilidad.
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Un segundo proceso de negacién tiene que ver con el hecho
de que nos han presentado a Barranquilla como una ciudad indus-
trial. Sin embargo, durante los iltimos 20 afios, hemos visto ce-
rrar mds que abrir industrias y de las 180 hectdreas de la Zona
Franca sélo el 19% estdn siendo utilizadas. Y mientras Cartagena
posibilita la adquisicién de predios industriales a menor precio
que Barranquilla, las 700 hectdreas disponibles e inutilizadas para
zona industrial en la ciudad parecerian afirmar esa vocacién a la
negacién que signa el imaginario de los barranquilleros.

Una tercera modalidad de la negacién tiene que ver con la
exclusion del sentido de la historia. Las ciudades conformadas a
partir de procesos migratorios, como es el caso de Barranquilla,
tienden a percibir la urgencia de fabricarse un pasado que funda-
mente su devenir. Barranquilla, por el contrario, entronizé desde
sus inicios lo nuevo como valor absoluto y, en concordancia con
este imaginario, elimind, por negacion, todo lo que constituyera
una tradicion. La expresién Historia de Barranquilla es reciente
en nuestro medio, pues el imaginario que compartimos hasta hace
un par de décadas afirmaba, categdricamente, que la ciudad no
tenia historia. En Iugar de ello, nos inventamos una fundacién
mitica (Barranquilla fue fundada por unas vacas que buscaban
agua) y una Edad de Oro en las primeras décadas del siglo en la
cual ]a naciente urbe fue pionera de un sinntimero de procesos y
modelo de ciudad. En consonancia con esto, Barranquilla elimi-
nd, por negacion, su pasado, ignorando hasta la ruina todo lo que
no era nuevo y reemplazdndolo cada vez por lo que sucesivamen-
te fue considerando “moderno”.

A estas negaciones habria que agregar la ignorancia, desde la
oficialidad, de los procesos y problemas sociales contribuyendo a
un imaginario de fragmentacién y desconocimiento sustentado en
estadisticas mentirosas y en el ocultamiento, a través de los me-
dios de comunicacidn, de las verdaderas dimensiones de la ciu-

“HAY QUE REDEFINIR EL EJERCICIO POLITICO
COTIDIANO Y RESEMANTIZAR EL IMAGINARIO
DE LO PUBLICO ENTENDIDO EN NUESTRA CIUDAD
NO COMO AQUELLO QUE ES DE TODOS
SINO LO QUE ES DE NADIE.”

dad, de su problemdtica real, eliminando posibles solidaridades
interurbanas al deshacer el tejido social mediante el desconoci-
miento y el miedo.

Asf, por ejemplo, el hecho de que en Barranquilla sea tan
dificil conseguir un plano de la ciudad nos oculta la magnitud de
la urbe y de su miseria. Las postales y fotografias llenas de drbo-
les que aparecen con frecuencia en las primeras pdginas de los
periddicos locales nos ocultan que contamos apenas con un metro
cuadrado de zonas verdes por habitante, mientras la Unesco reco-
mienda doce. Las estadisticas oficiales aceptan que el 48% de los
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habitantes de la ciudad estén en los estratos 1 y 2, mientras las
organizaciones no gubernamentales hablan del 77%. Y las esta-
disticas de violencia y criminalidad crecen, mientras se sigue ha-
blando del “ambiente pacifico que nos caracteriza™. Y, entonces,
;qué nos queda?

PENSAR LA CIUDAD

Con todo, la tiltima década ha sido especialmente reveladora.
Por un lado, la magnitud de la problemdtica social nos ha obliga-
do areconocer las miltiples ciudades que conforman Barranquilla.
La insistencia, desde diversos sectores, incluida la administracién
distrital, de la existencia del suroccidente nos ha instado a pensar
la ciudad desde una perspectiva menos excluyente. El caos urba-
no se ha vuelto, en virtud de su gravedad, motivo de preocupacién
de la administracién y la ciudadanfa. La violencia, que parecia
ajena a muchos sectores, invade paulatinamente todos los espa-
cios con lo cual, al miedo, se suma la necesidad de, al MEenos, no
seguir escamoteando las condiciones que promueven los conflic-
tos sociales y de asumir la ciudad desde perspectivas mds raciona-
les y realistas.

De ahi, Ia necesidad de pensar un proyecto de educacién ciu-
dadana el cual requerirfa no sélo de unos mensajes pedagégicos
sino, sobre todo, de unos ejercicios que permitieran en forma ex-
perimental que los ciudadanos ejercieran el poder diferenciando
las formas patolégicas de ejercerlo de las que no lo son. Es decir,
que tendrfamos que redefinir el ejercicio politico cotidiano y
resemantizar el imaginario de lo piiblico entendido en nuestra ciu-
dad no como aquello que es de todos sino como lo que es de nadie.

Pero, ;quién y desde dénde estaria interesado en un proyecto
de ciudad para todos? La mayoria de los habitantes de la ciudad,
Inmersos en la inmediatez de un imaginario signado por el cinis-
mo y la ausencia, desconocen que en estos momentos se decide,
desde la administracién
distrital, y con la participacion
de unas pocas instancias, el
futuro de la ciudad a través de
lo que se ha denominado el
Plan de Ordenamiento Territo-
rial. La imposibilidad de par-
ticipar no se debe solamente a
que no haya interés desde los
diferentes poderes. a que no
existan los mecanismos de par-
ticipacién, sino a que, desde la
precariedad de sus imagina-
rios, los habitantes —que no
ciudadanos— no cuentan con
un conocimiento sobre la ciu-
dad que les permita participar en el debate.

Pensar ciudad tiene, entonces, que equivaler a comunicar ciu-
dad. Esto hace imperativa una estrategia de comunicaciones que
construya un nuevo imaginario para que, desde las diversas ins-
tancias gubernamentales y no gubernamentales, podamos cons-
truir ciudadanfa. Un imaginario que nos permita sofiar la ciudad
desde la razdn, imaginarla desde el interés colectivo y empezar a
sospechar su belleza.

Ya en el siglo IV a. C., Platén asocié lo bueno a lo bello. Al
pensar la ciudad, esta relacién resulta ineludible.
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RE GISTRO

MUSICA

SIETE CONCIERTOS CLASICOS
PARA UN HOMENAJE CASUAL

Como nunca antes en la historia reciente
de esta ciudad las tradicionales celebraciones
de sus efemérides de ereccién en Villa tuvieron
por azar, espontdneamente y sin que nadie se lo
propusiera. el mds digno de sus homenajes con
siete conciertos de mdsica cldsica, que pusie-
ron sin duda en ridiculo todo el resto de la baba
civica y patriotera, revuelta con Carnaval, en
que se ha convertido la fecha mencionada en
manos de quienes siguen pensando que la cul-
tura tiene que estar ligada por obligacién a la
pompa y a la farnofelia.

Siete conciertos que se sucedieron entre el
viernes 16 y jueves 29 de abril y que tuvieron
como protagonistas a musicos nuestros e invi-
tados con repertorios para piano a cuatro ma-
nos, orquesta de cuerdas, piano y flauta, voces
liricas y orquesta, piano solo y vibrdfono solo.

Ahora bien, que esto signifique que somos
de la noche a la mafana la ciudad alejandrina
que reclamaba el maestro Julio Enrique Blanco
hace cincuenta afios, o la ciudad serena y culta
por la que luché hasta la muerte ¢l profesor
Alberto Assa, nada de eso. Casualidades feli-
ces. no tan casuales. Milagros que produce esa
mezcla méagica de vientos alisios y excesiva
cheveridad. Sorpresas de las que siempre ha
estado llena nuestra contradictoria Curramba la
Bella, para darnos en los dientes a todos los tra-
bajadores culturales que andamos creyéndonos
el cuento que la cultura es un paseo para pasar-
la bien.

Este registro pretende dar cuenta de algu-
nos de ellos, por considerarlos en verdad ex-
cepcionales en el movimiento habitual de la
miusica en nuestra ciudad, y para dejar constan-
cia de un hecho especial que tal vez indique
que no somos definitivamente un “caso perdi-
do”, como dice un famoso bolero de Machito.

Abril 16

Auditorio de la Universidad del Norte
CINCO RUSOS EN ILA DEL NORTE
Piano a cuatro manos

Rosalba Reina - Enrique Lamas

Campo E. Romero E*

Lo que es la ignorancia. La nuestra, en ma-

terias “rusas” o soviéticas, o eslavas... Parece
que lo Gnico que hubiéramos sabido de antema-
no sobre esta ingente cultura, es que los prime-
ros “Eslavos”, como narra Julio César en De
bello gallico eran esos fornidos atletas rubios,
tipo Vercingétorix que, privados de su libertad,
fueron importados salvajemente a Roma con
s6lo una consonante cambiada: Los Esclavos...
Y pare de contar. Cuando hace exactamente un
afio los directivos de la Universidad del Norte
escogieron, para su segunda versién de la exitosa
Cidtedra Europa, al pafs ruso (Dios me perdone,
pero no sé si atin se sigue llamando U.R.S.S. |y
cudles son sus actuales limites geograficos, o
su bandera, otrora roja, y estrellada) yo no me
imaginaba, manes de mi incultura, que tratar de
descubrir la gema incontestable de la misica
rusa, fuera algo asi como deshilvanar esas en-
cantadoras mufiequitas “Matrioshkas™ que son
semejantes a una cajita de miusica que va des-
velando cambiantes, sutiles y hermosas sorpre-
sas, una tras otra, siempre las mismas, siempre
diferentes, siempre antiguas y nuevas.

Amén de las interesantisimas conferencias
dictadas por dos miembros de la embajada so-
viética, Yury y Gregory, por favor no me pidan
sus apellidos, las sorpresas. a mi modo de ver,
fueron los “Poderosos Cinco” eslavos,
Balakirev, Cui, Rimsky Korsakov, Borodin y
Mussorgsky, que con Glinka son “seis”. Como
“Les Six” franceses, y son, como las mufiequitas
rusas, en realidad, siete, con Tchaikowky, mds
otros cuatro de repuesto, cuyos endiablados
nombres no puedo recordar.

Tengo que confesar que no los conocia, pues
sélo atento a Bach y sus muchachos, tenfa la
gran laguna “Ardlica”, “Balcdnica”, que me per-
mitia ignorar completamente ese eterno prodi-
gio de la misica eslava. S6lo me contentaba con
El lago de los cisnes, la Scheherezada, de
Rimsky Korsakov, y va que chuta. Qué placer
haberlos podido conocer y compartirlos con la
amable audiencia que me acompaié en mi char-
la con el tema.

Y last, but no Liszt, el maravilloso concier-
to de piano a cuatro manos que nos obsequia-
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ron la profesora Rosalba Reina de Villalén, de
Bellas Artes, y el consagrado pintor chileno-
barranquillere Enrique Lamas. A este respecto
nunca podré olvidar, ante mis ojos, un consejo
regafio del sempiterno Casandra a nuestro ar-
tista del pincel y del teclado: *“;Usted es un pia-
nista! Y de los buenos... Deje . pues, de pintary
pdngase a hacer lo suyo: la Mdsica!” Quando-
que bonus dormitat Homerus latinajo de las
péginas rosadas del Larousse, y que si mal no
estoy quiere decir: “Hasta el bueno de Assa de
vez en cuando duerme” y yerra. Cudnto gusto
me da que “el profesor” esta vez se haya equi-
vocado. De cabo a rabo. No sélo porque Enri-
que continda en la vanguardia pictdrica del arte
caribefio, sino porque demostré junto con
Rosalba, estar perfectamente a la altura de ésta.
Mejor elogio no le puedo hacer. A los dos. A
esas cuatro excelsas manos que dieron todo de
sf en este memorable concierto.

El programa no pudo ser mds acertado y
exquisito. A ninguno le debe sorprender que los
pianistas escogieran a un arcangélico francés,
Gabriel Fauré, como abrebocas del concierto
porque nadie ignora que la cultura rusa, desde
Pedro el Grande y Catalina, la idem, fue esen-
cial e integramente francesa. En la aristocrti-
ca y elegante nobleza eslava quien no sabfa ni
el idioma de Voltaire (intimo de “La” Grande)
ni leer una partitura, estaba en nada. Totalmen-
te out.

Pero a partir de Glinka, que fue mas espa-
fiol (con mantilla, peineta y castafiuelas) que
ruso, todo cambid y advinieron “Los podero-
sos Cinco” que inyectaron todo el sabor
folelérico, todo el cirflico y varonil idioma, todo
ese acervo de danzas orientales maravillosas,
toda la ebriedad baquica de los Cosacos, (y todo
el Vodka de las estepas, porque se las traian,
los Cinco) en partituras sutiles y estremece-
doras, como Las canciones folcloricas rusas,
del autor del Cascanueces, interpretadas por
nuestros pianistas con una emocién y una sin-
ceridad conmovedoras. O en la vibrante melo-
dia Dos guitarras, o en la ternura derramada
del Sueiio de la Virgen y Un arbolito en el po-
blado del mids discreto de los Cinco, Mihail
Balakirev. Para continuar con la varonil Danza
Rusa, Opus 31 de Serguei Bortkievich (con el
certero grito cosaco de Lamas) y, finalmente.
con las hermosisimas y harto conocidas, mejor
dicho nuevas para nosotros, Ritmos de danzas
Opus 14 de Paul Juon.

El auditorio de Uninorte fue incapaz de con-
tener todo el expectante pdblico que acudié al
hermoso concierto, y aplaudid a rabiar este hon-
roso esfuerzo preparado, me consta, con arduos




meses de mds de cinco horas de disciplina dia-
rias, y que merece, con tan ingente labor, una
segunda oportunidad en el “Amira” y su esce-
nificacién en Telecaribe como en el Canal Cin-
co, también “nuestro” canal. No me cansaré de
insistir en el esfuerzo, tenacidad e intima emo-
cién que exhibieron los pianistas, con ese cer-
tero y exquisito pedal de Rosalba y aquella ge-
nuina unidad de expresién, dificil de lograr a
cuatro manos... No me queda mds que agrade-
cer la excepcional ofrenda musical de nuestros
dos pianistas caribefios.

*Periodista, critico y profesor de His-
toria del Arte en la Universidad del Norte.

Abril 22

Teatro Amira de la Rosa
MIUSICA PARA SOLISTAS
Camerata de Cuerdas

Orquesta Filarménica del Caribe

Sara Neuman*®

El pasado 22 de abril en el Teatro Amira de
laRosa, se present6 la Camerata de Cuerdas de
la Orquesta Filarménica del Caribe, con obras
de T. Albinoni, J. S. Bach, A. Tovar y A. Vivaldi.

Como sabemos quienes hemos estado cer-
ca del proceso de creacién, desarrollo, decaden-
ciay transformacion de la precedente Orquesta
Sinfénica de Barranquilla, la agrupacidn actual
estd conformada por algunos miembros de la
antigua OSB, en su mayoria procedentes del
Conservatorio del Tolima, y por algunos profe-
sionales contratados por la actual entidad, entre
quienes se destaca el maestro Roberto Valdés,
cubano, con formacién en Rusia, y amplia ex-
periencia en el campo pedagdgico. A €l princi-
palmente estd encomendada la tarea de elevar
el nivel musical de la agrupacién. Y a fe que lo
estd logrando, ya que nunca hasta ahora se ha-
bia escuchado un grado de afinacién realmente
aceptable.
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Sabiendo entonces quién es quién en la
Camerata de la OFC, no queda mds que felici-
tar al maestro Valdés y el esfuerzo de sus cola-
boradores. ;Que hubo momentos dificiles? Cier-
tamente, pero lo importante es que Valdés supo
traer de vuelta unos cuantos compases extra-
viados y engancharlos al redil para que la vela-
da siguiera sin mayores problemas. Hubo in-
cluso momentos de verdadero “empaste” entre
los miembros de este grupo rigurosamente dis-
ciplinado, hasta el punto de parecer un poco
acartonados.

Tomemos pues la Camerata por lo que es:
Un excelente primer violin, con un muy buen
apoyo en las primeras sillas (falta un violista),
y un grupo de jévenes dispuestos a sacar el
mejor provecho de las enseflanzas de su maes-
tro, cuya pernfanencia entre nosotros espera-
mos que sea larga y fructifera.

En cuanto al repertorio, no cabe duda de la
intencién didéctica que hay en su escogencia.
La OFC busca, ante todo, convertirse en un ente
orientador para formar un piblico educado que
pueda escuchar la musica y emitir un concepto
sobre lo que le gusta o no le gusta, y por qué.
Otras agrupaciones en la ciudad aspiran, con
mayor o menor seriedad, a lograr el mismo
prop6sito, lo que plantea un debate que apenas
se encuentra en las escaramuzas iniciales, y en
el cual esperamos que triunfe la masica, y su
mayor beneficiario, el piblico asistente, quien
en esta ocasion parecié estar muy satisfecho,
luego de aplaudir hasta la saciedad para lograr
un “encore” que finalmente no se dio.

*Periodista cultural con especial interés
en los temas de la miisica. Actualmente ma-
neja y presenta un programa de divulgacién
musical en la emisora Uninorte EM. Stéreo.

Abril 23
Teatro Amira de la Rosa

-

JOVENES MAESTROS COLOMBIANOS
Gaspar Hoyos (flauta)

Maciej Pikulski (piano)

Miguel Iriarte

At Ny

Este es lo que podrfamos llamar un con-
cierto para cualquier sala del mundo. No sélo
por la exigencia y prestancia musical del reper-
torio escogido, sino por la solvencia interpre-
tativa de cada uno de los miusicos y la calidad
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musical del dido como tal. De verdad que muy
pocos conciertos como éste tenemos frecuente-
mente los barranquilleros la oportunidad de dis-
frutar.

Por una parte, Gaspar Hoyos estd conside-
rado como uno de los flautistas mds importan-
tes en este momento no sélo en el pais sino a
nivel internacional. Su carrera de concertista
s6lo comenzd en 1989, y desde ese momento a
esta parte se ha convertido en toda una celebri-
dad que ha ganado puestos destacados en im-
portantes concursos internacionales, asi como
oportunidades de ser solista de importantes or-
questas americanas y europeas. Valga mencio-
nar a manera de ejemplo sélo dos de sus ejecu-
torias: los dos premios en el prestigioso con-
curso internacional Jean Pierre Rampal y su
concierto con el Ensemble Orchestral de Paris
en el Theatre des Champs Elysges.

Por su parte, el también joven pianista
polako Maciej Pikulski quien ha desarrollado
también una importante carrera como solista,
pianista acompafiante de importantes cantantes
liricos, y de miisica de cdmara, no podia estar
mejor en su papel de acompafiante de Gaspar
Hoyos. Musicalmente ambos tienen la medida
mutua del temperamento y la genialidad, asi
como el rigor profesional de los grandes intér-
pretes y la tdcita sintonfa de dos artistas en per-
fecta comunicacién. Y eso, es claro para cual-
quier entendido, en la historia de la miisica
ocurre casi siempre come un milagro a la hora
de hablar del complicado formato del diio.

El estupendo programa nos ofrecia lo si-
guiente:

La Sonata en Si bemol mayor KV 454, para
violin y piano, en versién para piano y flauta,
de W. A. Mozart; la Introduccién y Variacio-
nes sobre Trockne Blumen, del ciclo La bella
molinera, de F. Schubert; la Sonata para flauta
y piano, de F. Poulenc; y la Sonata Op. 36 para
violin y piano, de Gabriel Pierné, en version para
flauta del propio compositor.

Hoyos, discreto, elegante y seguro, como
§i no tuviera entre manos un cOMpromiso ar-
tistico de esa magnitud, en posesién de un mag-
nifico sonido supo entregarnos en todo momen-
to la joya de su interpretacion; su acompafian-
te, en cambio, lucia la gravedad y el pathos de
un roméntico terrible depronto redivivo.

Al final el resultado era uno y grandioso.
Una musica ejecutada por dos jévenes con tal
profesionalismo y maestria que parecia brotada
de un sola y misma fuente.

l(jVENES MAESTROS COLOMBIANOS
Hoyos - Pikulski

Sara Neuman
Asistir al recital ofrecido por el flautista

colombiano Gaspar Hoyos y el pianista polaco
Maciej Pikulski, el pasado 23 de abril, dentro



de la programacion del Banco de la Repiiblica
en la ciudad de Barranquilla, y presentado en
el hermoso auditorio del Teatro Amira de la
Rosa. fue una experiencia extraordinaria, en més
de un sentido. Desde el punto de vista musical
todo queda dicho cuando, con sélo escuchar
los primeros compases, el oyente se siente rela-
jado y se entrega totalmente al espectdculo que
tiene ante si. Porque espectdculo fue, para los
sentidos, y el espiritu. Una pareja de musicos
jévenes, brillantes cada uno en su instrumento,
perfectamente compenetrados el uno con el otro.
Una interpretacién impecable, un repertorio
variado con obras de los dos dltimos siglos que
incluy6 Ia Sonata en Si bemol mayor, K 454 de
W. A. Mozart, la introduccién y variaciones de
la melodfa Trockne Blumen, D 802 de F.
Schubert, una Sonata para flauta y piano de
Francois Poulanc, y la Sonata para violin y pia-
no, Op. 36, de Gabriel Pierné.

Dificil es hablar del uno sin hacer justicia
al otro, pues, si Gaspar Hoyes sorprende por su
seguridad, no es menos sorprendente la fluidez
de Maciej Pikulski, al seguir por los vericuetos
de la flauta, como en un didlogo de viejos ami-
gos que tienen mucho que contarse. ;Cémo
hacen flautista y pianista para que lo dificil pa-
rezca tan fdcil? La respuesta solamente puede
ser una: el extraordinario talento musical de
ambos intérpretes, unido a una férrea discipli-
na de estudio; combinacién perfecta para alcan-
zar las cimas mds altas. No se necesita ser un
conocedor muy profundo para augurar muchos
y mayores triunfos a este diio que ojald perma-
nezca unido por largo tiempo y pueda visitar-
nos en futuras eportunidades.

Debemos agregar una palabra de felicita-
cion y aliento al Banco de la Republica y a la
direccién del Teatro Municipal, para que estos
recitales, ofrecidos ademds a un precio tan bajo
que hasta el bolsillo mds modesto puede per-
mitirselo, no solamente se hagan méds frecuen-
tes, sino que garanticen el lleno total de la sala,
pues el nivel de artistas de talla internacional
como este ddo de flauta y piano, no solamente
amerita la presencia de un nutrido piblico, sino
que, siendo siendo tan raras las ocasiones que
tenemos para asistir a un recital de esta calidad,
tenemos que libarlo con deleite hasta la dltima
nota.

Abril 23

Plaza de la Aduana

VOCES LIRICAS Y ORQUESTA
Franz Diartt (tenor)

Eleazar Torregroza (tenor)

Clara Marfa Moncada (mezzo soprano)

R. C. Victor
Este fue un concierto de alguna forma his-

térico, por distintas razones que van desde lo
mds pertinentemente musical hasta lo més la-
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mentablemente extramusical, motivos que en
su accidentada relacién hicieron una noche sin
duda para la reflexién y la memoria de todos
los que allf estuvimos.

Por una parte fue el dltimo concierto de la
Orquesta Filarménica de la Universidad del A-
tldntico, mientras este proyecto estuvo bajo la
direccién del maestro Daniel Moncada, expe-
riencia de la que muchos esperdbamos un pro-
greso y una estabilidad mayores.

En segundo lugar, aquel no era exactamen-
te un concierto para piblico presente sino una
sesién de grabacién para un programa de tele-
vision con invitados especiales, en un set adap-
tado al aire libre, que luego seria emitido en
dos entregas por el canal regional de la Costa
en el espacio “Sinfonfa Caribe”, razén por la
cual cada pieza del programa, compuesto por
conocidas arias y canciones pertenecientes a
destacadas obras del repertorio cldsico univer-
sal, resultaba lamentablemente interrumpida una
y otra vez por el propio director de la orquesta.
para corregir, ajustar y mejorar, porque senci-
Ilamente el interés y primacia de aguel concier-
to estaban en funcién de unas condiciones de
presentacién completamente distintas a las que
requieren las circunstancias de la apreciacién
en vivo. Porque, habria que decir aqui que el
evento debid ser programado como una graba-
cién en vivo y en directo, sin derecho a interrup-
ciones, para garantizar continuidad tanto al pd-
blico presente que merecia todo el respeto y al
que han debido decirle de qué se trataba, y des-
de luego a las cdmaras de televisién que esta-
ban grabando. Al final, el disfrute, por las con-
diciones de contexto anotadas, fue desde luego
accidentado y de cierta ansiedad.

Por otra parte, pese a las anotaciones ante-
riores, la ocasién sirvié para demostrarnos a no-
sotros mismos que con mayor voluntad y ries-
go es posible hacer cosas excepcionales en nues-
tro medio. En ese sentido no hay duda de que el
concepto mismo del espectéculo, el esmero de
una orquesta en formacién y ante todo las vo-
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ces de cantantes nuestros como Franz Diartt,
Eleazar Torregroza y Clara Maria Moncada tie-
nen la sorprendente capacidad para asumir com-
promisos respetuosos con ciertas exigencias del
bell canto, aunque no dudamos que en ello haya
habido, ademds del talento de los cantantes y
misicos, un mérito indudable y valioso del
maestro Moncada, un director temperamental
y exigente, reconocido especialista en “meter-
se en camisas de once varas”, para las que siem-
pre hay que tener innegables arrestos y capaci-
dad.

Una verdadera ldstima que las condiciones
de permanente interrupcién afectaran sensible-
mente la concentracion y la seguridad de los
cantantes y de algunos miembros de la orques-
ta, asi como el dnimo del publico, lo que no
dudamos podria superarse si cambiaran las con-
diciones del montaje y la presentacién. Mien-
tras tanto tengdmosla como una provocacion in-
teresante que habrd de repetirse en cualquier
momento. Algin dia.

Abril 24
Teatro Amira de la Rosa

CONCIERTQ DET MES

Tatiana Pavlova-Piano solo

Miguel Iriarte

Esta es la quinta vez que el piblico barran-
quillero tiene el placer y el privilegio de poder
disfrutar, en el marco de nuestro Concierto del
Mes, de una pianista en la que sobresalen por
igual su gran talento de intérprete, el rigor de
su formacidn pianistica profesional y el espiri-
tu de quien vive la misica desde la perspectiva
miiltiple de la ejecucidn, el canto, la ensefianza
y la composicién. Ella es Tatiana Pavlova, una
artista rusa, nacida en Moscui, poseedora de una
serena genialidad y una sensibilidad especial
para hacer suya la musica de los grandes.

Todavia recordamos la experiencia de su
gran primera vez en Barranquilla, en 1990,
cuando nos entregd un programa constituido ex-
clusivamente por el desafio de los 24 preludios
de Rajmaninov, compositor de cuya obra es es-
pecial conocedora e intérprete. Siete afios mas




tarde, en el Concierto del mes de septiembre de
1997, otra vez como solista, nos regalaba una
magnifica interpretacion de diez preludios de
Rajmaninov, los Estudios Sinfénicos de Schu-
mann, y una obra de su propia autorfa.

Mis tarde en el concierto del 18 de abril de
1998 tuvimos la exquisita oportunidad de verla
nuevamente en una extraodinario trio de piano,
violin y violonchelo con Larisa Lebeda y Luis
Guillermo Cano, en un programa que inclufa
otra vez solamente a Rajmaninov con la mara-
villa del trfo Eliagiaco en Sol menor, para la
primera parte, y el trio Elegiaco en Re menor
para la segunda.

Sélo dos meses mis tarde, el 13 de junio
del mismo afo, para infortunio de este cronis-
ta, no me fue posible asistir a su cuarto Con-
cierto del Mes en Barranquilla en compafifa del
joven Diego Garcfa Castro al violonchelo con
un programa en el que se destacaba la Sonata
para violonchelo y piano No. 5 en Re Mayor,
Opus 102, de Beethoven y, por supuesto, la
Sonata para violonchele y piano Opus 19 de su
autor favorito, Rajmaninov.

Y asi llegamos a la cdlida noche del pasado
24 de abril cuando nuevamente nos brindé,
como solista, un sobrio y esmerado recital de
piano con dos obras de Chopin, y la Sonata No.
| en Re menor Opus 28, de Rajmaninov. El
infaltable. La sala, con piblico suficiente para
brindarle una amorosa compafiia a la artista,
supo responder a las delicias de este programa.
La Pavlova suele lucir, como ya deciamos an-
teriormente, una serena genialidad que le per-
mite tener siempre en control las emociones de
su temperamento y los prodigios de su técnica,
por eso sus interpretaciones tienen la dosis siem-
pre exacta que permite apreciar sin expedien-
tes extramusicales la real magnitud de lo que
toca, el solo espiritu de la misica que sabe ele-
gir. Esa noche tuvimos lo que el programa y la
artista por sf solos prometian: la energfa conte-
nida y profunda, romdntica pero no desmaya-
da, de laBallada No. 4, Opus 52 y el Scherzo
No. 4, Opus 54 de Federico Chopin, un autor
y una musica al final muy en sintonia con los
rasgos esenciales del estilo interpretativo de
nuestra pianista. Por su parte la Sonata de Ser-
guei Rajmaninov, que ofrecia ademds la nada
despreciable novedad de ser estreno en Colom-
bia, segtin palabras de la propia Pavlova, le sir-
vié una vez mds para demostrar el conocimiento
de las hondas claves de este cldsico que en sus
manos sabe sonar cada vez m4s vivo, més con-
tempordneo. Finalmente, los aplausos insisten-
tes —que a veces tanto molestaban a Assa cuan-
do pensaba que el artista ya habia dado lo me-
jor de si, y que era suficiente— la hicieron sen-
tar nuevamente al piano para sacar de su prodi-
giosa manga la sorpresa de un as de extraordi-
naria belleza: un bambuco de Manuel Parraga
interpretado con lujo de limpieza y elegancia
para la delicia definitiva de quienes asistimos
al concierto.
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Abril 29

Auditorio Mario Santo Domingo
Biblioteca Piloto del Caribe
RECITAL DE VIBRAFONO SOLO
Jorge Fadul

Miguel Iriarte

Con este recital
de vibrifono solo se
inaugurd el Centro
de Documentacién e
Investigacién Musi-
cal “Hans Federico
Neuman” de la Bi-
blioteca Piloto del
Caribe. La velada,
que estuvo tensa de
emociones positivas
y con una nutrida

LEc asistencia (toda la
que puede albergar la pequefia sala) sirvié de
estupendo pretexto para presentar a la ciuda-
danfa barranquillera este nuevo servicio para
todas aquellas personas interesadas en la mi-
sica.

Jorge Fadul, percusionista nacido en Since-
lejo (Sucre) es mds conocido como misico de
jazz que como vibrafonista que estéd en capaci-
dad de enfrentar complejos repertorios contem-
pordneos para ese instrumento relativamente
poco conocido en nuestro medio, a pesar de ser
tan recurrido en el género de la salsa especial-
mente desde los afios sesenta. En esta ocasion
Fadul ofrecié la Sonata para vibrafono de
Harald Genzmer, un ciclo de cinco piezas de
Bertold Hummel titulada fkonen, y una muy
conocida pieza de jazz de la autoria del célebre
saxofonista Charlie Parker, titulada My [itttle
suede shoes. Salvo la pieza de Parker, estaba
claro que éste no era, en ningtin caso, un reper-
torio con concesiones al gusto de los habitua-
les melémanos que asisten a los conciertos en
Barranquilla. Eran piezas dificiles, no s6lo por
desacostumbradas en nuestro medio sino por
la estructura y la materia sonora misma de que
estin hechas, aparte de la poca familiaridad de
muchos con el lenguaje del instrumento.

El profesor y pianista alemén radicado en
Barranquilla, Gunter Renz, en las notas al pro-
grama se referfa en cada caso a las dos prime-
ras obras asf: “A pesar de su titulo, la presente
obra no debe entenderse como una sonata tra-
dicional de corte cldsico-romdntico, sino como
una suite, es decir, una serie de piezas que si
bien contrastan entre sf guardan un cierto gra-
do de parentesco, ya sea por medio de citas tex-
tuales, o por alusién a una constelacién
intervdlica que se encuentra en un movimiento
anterior”. De la obra de Hummel anotaba Renz
lo siguiente: “Utiliza elementos de estilos muy
diversos, ya sea enfrentdndolos para resaltar sus
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diferencias, o fusionandolos para llegar a una
sintesis. Las secciones en las que utiliza con
preferencia intervalos grandes (séptimas y no-
venas) y tritonos, recuerdan el expresionismo
de la escuela vienesa”, y remataba sefialando
los “efectos neoimpresionistas fascinantes” que
lograba el autor cuando prescribfa el uso del
pedal.

En el caso de la pieza de Parker, en versién
del arreglista norteamericano Arthur Lipner,
nuestro amigo Fadul se encontraba, desde lue-
g0, més cerca de referentes sonoros més fami-
liares a la audiencia, no sélo por la clara y reco-
nocible anécdota de la melodfa, sino por el
marcado beat latino que acompafiaba su desa-
rrollo y que, como era de esperarse, entusias-
mé a la audiencia que aplaudié agradecida la
experiencia.

La interpretacién de Fadul, nerviosa pero
controlada, supo expresar a cabalidad las exi-
gencias técnicas y el carécter claramente con-
tempordneo de las dos piezas iniciales, y salvo
un levisimo tropiezo al frasear la melodia del
tema Parker, nos entregé un recital al mismo
tiempo serio, exigente, lidico, y en todo mo-
mento interesante.

LOS CONCIERTOS DEL CEDIM

Cinco conciertos ha promovido y realizado
el Centro de Documentacién e Investigacién
Musical “Hans Federico Neuman” de la Biblio-
teca Piloto del Caribe en el solo afio que lleva
de estar funcionando para la comunidad de
Barranquilla y el Caribe colombiano. Una la-
bor de promocién de la misica que ha venido a
sumarse a la oferta de mdsica culta en vivo en
la ciudad que hace el Banco de la Repiiblica, el
Salén Cultural de Avianca (de vez en cuando) y
cuyo liderazgo incuestionable sigue ejerciendo
lainstitucién “El Concierto del Mes™ del queri-
do profesor Assa.

Estos conciertos del CEDIM fueron el re-
cital de guitarra cldsica del maestro Gonzalo
Solari, el recital de vibrafono solo de Jorge
Fadul, ya comentado en esta pagina, el recital
de guitarra cldsica de Rafael Campo Vives, el
concierto “Del Mediterrdneo al Caribe™ del pia-
nista italiano Carlo Alberto Neri y el guitarrista
uruguayo Gonzalo Solari y el recital de guita-
tra clasica del joven concertista barranquillero
Carlos Castilla.

Agosto 19

Teatro Amira de la Rosa

CONCIERTO DE GUITARRA CLASICA
Gonzalo Solari (guitarra)

Rafael Campo Vives*

Uno de los instrumentos més arraigados
dentro del acervo popular de nuestros pueblos



latinoamericanos es,
indudablemente. la
guitarra. Desde Méjico
hasta la Argentina, el
tafiido suave, melanco-
lico y sutil de este ins-
trumento, ha sido par-
te vital del proceso rit-
mico y armonico que
han sufrido las diver-
. sas tonadas folcl6ricas
que identifican y representan hoy la rica y vas-
ta geograffa musical de nuestro continente.

La guitarra como cabeza de familia de los
instrumentos pulsados con mastil, ha generado
toda una gama de descendientes, entre los cua-
les, el tiple, la bandola, el requinto, el guita-
rron, el cuatro y el charango, sobresalen. Estos
instrumentos y otros mds han contribuido a
incentivar la inspiracidn de los grandes jugla-
res y trovadores, creando un arte musical debi-
damente ornamentado y con una identidad
americanista plenamente definida.

Es asi como las cuatro, cinco, seis, o més
cuerdas de cada uno de los integrantes de esta
numerosa familia cordéfona ha ido, a través de
los tiempos, fortaleciendo una cultura que nos
permite hoy disfrutar de todo un entorno gui-
tarristico. Por eso, cuando se anuncia la presen-
cia de un guitarrista en nuestra ciudad, nuestras
salas de conciertos y nuestros auditorios son
frecuentados por los mds variados y acuciosos
plblicos.

Y esta feliz ocasidn se volvié a evidenciar
cuando el teatro Amira de la Rosa de Barran-
quilla dio la bienvenida al maestro Gonzalo
Solari.

El guitarrista uruguayo, fiel exponente de
la escuela de Abel Carlevaro, de Rodriguez de
Inda y de Guido Santdrsola, estructuré un va-
riado programa en el que la midsica de Francis
Poulanc, Francisco Térrega, Miguel Llobet,
Agustin Barrios, Héctor Villalobos y Ariel Ra-
mirez fue sometida, una vez mds, al exquisito y
expresivo espiritu de Gonzalo Solari.

El recital se inicié con la Zarabanda de
Francis Poulanc. Fue la obertura con la que el
concertista demostro su técnica de mano izquier-
da que cautivé al auditorio. Luego, su sonido,
didfano y brillante, se aprecié mucho mds en
las Tres melodias catalanas del guitarrista y
compositor espaiiol Miguel Llobet, uno de los
grandes exponentes de la moderna escuela de
la guitarra.

Pero no podia faltar dentro de un recital sen-
tido y expresivo la misica de Francisco Tdrrega.
Sus Preludios, al igual que el resto de sus obras,
son piezas cortas pero de un profundo senti-

miento, en las que la técnica de cualquier guita-.

rrista va muy subordinada a la expresividad ro-
mantica del compositor. Y en esto Solari de-
mostré equilibrio y refinado gusto en su inter-
pretacion.

Solari es uno de los guitarristas que mas ha
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investigado y estudiado la obra del paraguayo
Agustin Barrios. Sobre este tema no profundi-
zamos porque el auditorio sin conocer estos
antecedentes pudo corroborar la idoneidad que
sobre esta materia musical posee el guitarrista
uruguayo.

Analicemos mds bien la ejecucién e inter-
pretacién que de los Estudios simples del cuba-
no Leo Brouwer hizo nuestro invitado. La digi-
tacién muy atinada que Solari realiza en el Es-
tudio No. 1, nos demuestra una concepcion di-
ferente a la del resto de los intérpretes de esta
obra. Dicho estudio, con el enfoque y la técnica
de mano izquierda que el maestro uruguayo le
aporta, le quita, en el buen sentido de la pala-
bra, el carfcter de “estudio” y la convierte en
una obra de gran dimensién musical.

Digno de destacar, por dltimo, es el arreglo
que el propio Solari hizo de la Balada de Fie-
rro de Ariel Ramirez. Con ello se comprueba,
una vez mas, que el guitarrista, consciente de la
tradicion folclérica popular de su instrumento,
estd obligado, asf los puristas aseveren lo con-
trario, a transcribir y arreglar obras de nuestra
América musical, contribuyendo a enriquecer
de esa manera no s6lo el repertorio del instru-
mento, sino a edificar para la posteridad una
miusica propia que se goza y palpita mejor so-
bre las seis cuerdas de una guitarra.

Sea la oportunidad para dar nuestras cili-
das voces de aliento y admiracién a la Bibliote-
ca Piloto del Caribe que en mds de una ocasién
ha sido la abanderada de la misica para guita-
rra en esta ciudad. Con intérpretes de la calidad
y del prestigio de Gonzalo Solari, la aficién que
por este instrumento vibra en nuestro medio, se
fortalece dia a dia.

*Concertista de guitarra, pedagogo y
musicélogo.

Junio 25

Auditorio Mario Santo Domingo
RECITAL DE GUITARRA CLASICA
Rafael Campo Vives (guitarra)

R. C. Victor

Con buen ptblico
en el pequefio audito-
rio Mario Santo Do-
mingo del complejo
cultural de la Aduana
se realizé un bello re-
cital de guitarra cldsi-
ca del joven maestro
barranquillero Rafael
Campo Vives, mismo
que repetiria al dfa siguiente en el Teatro Amira
de la Rosa a instancias del Instituto Distrital de
Cultura. Con este recital era la segunda ocasion
que el maestro Campo Vives se presentaba en
el marco de la programacién cultural de la Bi-
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blioteca Piloto del Caribe.

En esta ocasion el guitarrista barranquillero
interpretd un interesante programa compuesto
de dos partes. La primera que inclufa temas cld-
sicos de la guitarra como Asturias de Isaac
Albéniz; Cavatina, de Stanley Myers, una her-
mosa melodia utilizada como musica inciden-
tal de la pelicula The deer hunter; protagoniza-
da por Robert de Niro, una pequefa joya musi-
cal de gran delicadeza que contrastaba por su
cardcter con el espiritu espafiol de la obra de
Albéniz y de la exquisita Serenata espaiiola de
Joaquin Malats. Tres obras que le sirvieron a
nuestro guitarrista para lucir su experiencia de
concertista y para acudir al dominio de un len-
guaje y de una técnica de la cual estd en plena
posesion.

La segunda parte integrada en su totalidad
por siete temas del maestro Rafael Campo Mi-
randa vertidos al lenguaje de la guitarra cldsica
por ¢l propio intérprete, en un trabajo sin pre-
cedentes en nuestro medio, especialmente si nos
referimos a nuestra musica popular, resulté ser
una gratisima experiencia para el piblico asis-
tente porque le hizo confrontar la invitacién al
baile que originalmente tienen temas como Nu-
be viajera, Lamento ndufrago, Pdjaro amari-
llo o Entre palmeras, arraigadas en nuestra cul-
tura popular, con una conceptualizacién sono-
ra més elaborada y expresada en un cédigo de
comunicacién completamente diferente.

Sin embargo, estas versiones no desvirtian,
ami juicio, el referente de los motivos origina-
les, tal vez porque en este nuevo tratamiento lo
ritmico, tan fundamental en nuestra mdsica tro-
pical caribefia, si bien no estd abiertamente ex-
preso, se percibe como una tdcita latencia de
las raices en el hecho de la interpretacién, y
desde ellas se asciende a un momento musical
digno de respeto como experiencia en la musi-
ca para guitarra en nuestro pais.

Se trata, al fin y al cabo, de un trabajo al
mismo tiempo lidico y serio que nos permite
conocer unas sabrosas recreaciones de nuestra
musica, esta vez revestida con claves estilisticas
de diferentes corrientes histéricas de la guita-
rra. Alld los puristas.

El estilo del maestro Campo Vives ha ido
ganando con el tiempo finura y perfeccién, cua-
lidades manifiestas en una digitacién limpia y
delicada, meritorias si tenemos especialmente
en cuenta las exigencias de un repertorio espe-
cialmente contrastado en su naturaleza como
el de esa noche.

Agosto 20

Teatro Amira de la Rosa

CONCIERTO DEL MEDITERRANEO AL
CARIBE

Carlo Alberto Neri (piano)

Gonzalo Solari (guitarra)

Sin duda alguna ésta estaba llamada a ser



comuEDCIEBMEGNENTSTRSY  UNA gran ocasion para
MUSICAL “HANS FEDERICO NEUMAN™ = :
CEDIM que el piblico ba-

S rranquillero apreciara
un concierto desacos-
tumbrado en verdad en
nuestra ciudad que
cuenta, nadie lo duda,
con una inestimable
tradicién de buena
sowzan s miisica gracias, entre
otras cosas, a la labor
seria y sin concesiones de hombres como Al-
berto Assa y Alfredo Gémez Zurek. Tradicién
en la que, la verdad sea dicha, las preocupacio-
nes por la biisqueda de novedad y de experi-
mentacién en el plano de la misica culta no ha
sido precisamente frecuente, y tal vez no muy
bien considerada. El propio Assa en eso era ab-
solutamente intransigente. Se cuentan con los
dedos las ocasiones en las que en un determi-
nado concierto de misica cldsica o contempo-
rénea aparecian piezas de cardcter experimen-
tal, aleatoria, concreta o conceptual, por ejem-
plo, como s ocurri6 en esta ocasién en el con-
cierto denominado “Del Mediterraneo al Cari-
be” realizado en el marco de un convenio entre
el CEDIM y el CIPAM (Centro Internacional
para la Promocién de Actividades Musicales)
con sede en Arezzo, [talia.

Lastimosamente uno de esos “diluvios”
barranquilleros a la hora exacta del concierto
frustraron la posibilidad de que un mayor ni-
mero de piblico pudiera asistir al teatro la no-
che del 20 de agosto de 1999.

A decir verdad el programa estaba estruc-
turado como un todo extrafio y ecléctico, en el
que estaba clara y resueltamente desafiada la
ortodoxia. En €l se combinaban las obras para
piano solo; guitarra solista; piano y guitarra;
piano y voz recitante; piano, guitarra y cinta
magnetofdnica; y una pieza de clara naturaleza
performistica con participacién de piano, gui-
tarra, piano intervenido, voces y cinta magne-
tofénica, todo ello expresado en un cardcter
como no se recuerda en la historia musical de
la ciudad.

En el programa se daban cita distintos tiem-
pos, estilos y sensibilidades: Poulanc, Addinsell,
Giovanna Busatta, Miguel Llobet, Neri, textos
de Iriarte, Darius Clynes, Ariel Ramirez, Adol-
fo Mejia y José Mazzilli. De esa oferta tan di-
versa sobresalieron por su espiritu y ejecucién
sin duda el famoso Concierto de Varsovia, de
Addinsell; las Dos impresiones sobre la Quinta
Avenida de New York, de Carlo Alberto Neri;
Nelle stagioni della vita, de Giovanna Busatta,
especialmente dedicada a Neri; el hermosisimo
Pasillo para piano de Adolfo Mejia; y la rara
puesta en escena de la obra [nfiernos de
Yugoeslavia de la autoria de Carlo Alberto Neri.
De esas obras dos fueron anunciadas como es-
trenos mundiales: la obra de Busatta y el per-
formance de Neri. Un programa, en fin, cierta-
mente interesante porque de alguna forma agre-

el Mediterraneo
al Caribe

CARLO ALBERTO NERI
s

TEATRO AMIRA DE LA ROSA
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dia la tradicional aproximacién a la misica culta
en la ciudad y se planteaba como una magnifi-
ca oportunidad para ampliar los horizontes de
nuestro puiblico.

Por otra parte, quienes recuerdan el primer
recital de Solari en esta ciudad el afio pasado
estardn de acuerdo en que pese a interpretar al-
gunas de las mismas obras (la Zarabanda de
Poulanc, las Melodias populares catalanas de
Llobet y el Aire Sureiio de Ramirez) hizo una
presentacién apenas discreta, probablemente
debido al arreglo mismo del programa. En todo
caso, no fue el Solari especialmente inspirado
de su primer concierto. Se le abona si, el amo-
roso trabajo sobre el breve pasillo Luna de enero
del desconocido guitarrista y compositor cos-
tefio José Mazzilli.

Octubre 7

Auditorio Mario Santo Domingo
RECITAL DE GUITARRA CLASICA
Carlos Castilla (guitarra)

Altamente grati-
ficante resulté el reci-
tal de guitarra brinda-
do por el joven guita-
rrista barranquillero
Carlos Castilla el pasa-
do mes de octubre, en
el que realizd una so-
bresaliente presenta-
cién llena de sensibi-
lidad, técnica y pro-
fesionalismo. Castilla
que hizo sus estudios iniciales en esta ciudad
con los profesores Julio César Illera y Rafael
Barake, para luego seguir estudios superiores
en el conservatorio de la Universidad de los
Andes con profesores destacados como Jaime
Arias Obregén, Alirio Diaz, Eduardo Fer-
nindez, Thomas Patterson y Luis Orlandini,
como reza en su curriculum, hacfa prdcticamen-
te su primera presentacién en la ciudad desde
su regreso hace un afio luego de haberse gra-
duado como Concertista en Bogotd.

La responsabilidad de intérprete serio y
consagrado al oficio de la guitarra con la que
este joven musico asumid las exigencias de un
programa que, COmo veremos, contenfa varias
pruebas de fuego, fue en si misma desde ya un
gran premio para el pdblico asistente.

Sin estar dividido como tal, el programa se
presentaba en dos partes claramente dife-
renciables: la primera compuesta por La Cate-
dral, una de las piezas primordiales en la obra
guitarristica de Agustin Barrios, y dos piezas
espafiolas casi obligadas en todo programa por
su particular significacién cultural y gran be-
lleza: Asturias, de Isaac Albéniz, y Recuerdos
de la Alhambra, de Francisco Térrega, piezas
en las cuales Castilla interpreta con serena pro-
piedad las claves del alma espafiola de esos dos
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grandes de la guitarra cldsica.

En la que podemos llamar la segunda parte
del programa el concertista nos entrega tres pie-
zas sabiamente inscritas, aunque con claros
matices europeos, en la gran escuela de la tra-
dicién guitarristica brasilera, originales del
compositor e intérprete francés Roland Dyens,
las Saudades Nos. 1, 2, 3, que le sirvieron al
concertista barranquillero para mostrar una gus-
tosa preferencia por las ideas musicales de esa
cantera sonora sudamericana, gusto que llega-
ria luego a evidenciarse en toda su expresion
con las dos piezas del conocido Augusto Sar-
dinha.

Punto aparte merece desde luego la inter-
pretacidn del celebre tango Verano Porterio del
gran Astor Piazzola, un autor que dfa a dia va
ganando merecidas inclusiones de sus distin-
tas musicas en los mds exigentes repertorios
concertisticos del mundo. Motivo suficiente
para felicitar a Castilla por el elegante gesto de
hacer €l también su Piazzola, cuya interpreta-
cién fue, pese a una nota levemente accidenta-
da, una muestra de su indiscutible talento de
guitarrista.

El programa cerré con el conocido Porre
del compositor y guitarrista colombiano Gen-
til Montafia, una pieza que ha empezado a ser
también muy apreciada y recurrida en los re-
pertorios de concertistas nacionales y extran-
jeros, y que no obstante ser una pieza que no
refleja la esencia ritmica y melédica del porro
caribefio es una obra redonda y graciosa en su
estructura compositiva.

Lo importante de este joven guitarrista co-
lombiano no es slo su juventud y su responsa-
bilidad en el arte de focar su instrumento, sino
que representa la aparicién de una figura nue-
vaen verdad, en su formacién y sus ideas, se-
riamente comprometido y capaz., en el concierto
del Caribe colombiano desde la aparicién y
posicionamiento del maestro Rafael Campo
Vives.

BARRANQUIJAZZ 99

Miguel Iriarte

Miés alld de todas las incidencias extramu-
sicales que tocan de frente la realizaci6n de un
evento como éste, a pesar de los desajustes ad-
ministrativos y organizativos de quienes mane-
jan y organizan Barranquijazz, mds alld inclu-
sive de una némina de misicos bastante irregu-
lar y descompensada y mds alld también de una
programacion que pudo parecer desequilibrada
en primera instancia, la tercera versién del Fes-
tival Internacional de Jazz de Barranquilla dejé
importantes momentos para la memoria musi-
cal de la ciudad y la certeza de un rotundo éxi-
to de piiblico que dejé afuera, eso sf, a mas de
un verdadero interesado y entendido y llené la



sala del Amira de la Rosa de muchos snobs des-
pistados que no saben todavia cuando aplaudir.

Primera noche
Roberto Fonseca: La revelacion absolitta
de un talento

£ J 1 5
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No cabe duda de que la presentacion de
Roberto Fonseca y su grupo puede tenerse como
una de las mds impactantes de los tres festiva-
les realizados hasta ahora. Este joven dio no sélo
muestras de su gran talento interpretativo y de
su amplia solvencia técnica, sino de una sor-
prendente capacidad de ideas compositivas que
le permitieron encender y poner alta la llama
de Ja miisica de jazz y latin jazz en esa primera
noche. Acompaiiado de un grupo con el que
Fonseca ha producido ya dos trabajos disco-
grificos mds que interesantes, que lideraba y
tutelaba el veterano saxofonista y compositor
Javier Zalba (autor. entre otras cosas, de un li-
bro sobre el saxofén en el jazz de Cuba, atin no
publicado), Fonseca presentaba también a va-
rios de los jovenes musicos cubanos que més
se estdn destacando en la actualidad, como el
bajista Néstor del Prado, a quien este cronista
tuvo la oportunidad de ver a comienzos de este
afio en La Habana en el jazz-bar “La Zorray el
Cuervo”, el sensacional guitarrista Elmer Orsini
de pasmosa seguridad y fraseo, destacado so-
lista a medio camino entre el rock y el jazz, a
Emilio del Monte Jr., buen conguero sin aspa-
vientos ni efectismos, y a Ruy Lépez Nussa, un
baterista con madurez y experiencia, para con-
formar un ensamble parejo y coherente con el
que se sostiene un extraordinario circulo de
improvisaciones que casi indefectiblemente
manejan a su turno Fonseca, Zalba y Orsini,
antes de volver al tema principal de cada pieza,
estructura que no por reiterativa representa un
problema para el repertorio. La noche habfa sido
tremendamente exigida y cualquier cosa que
fuera a suceder en [a segunda parte del concier-
to estaba condenada casi irremediablemente a
seralgo definitivamente superior. Y no fue asf.

Papo Lucca: el gran sacrificado
No hay duda de que este gran pianista puer-
torriquefio poseedor de un swing muy especial
- enlasalsa y autor de legendarios solos durante
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su larga carrera en la Sonora Poncefia, orquesta
con la que en varias ocasiones grabd temas de
claro espiritu jazzistico, y que también grabé a
su nombre su propio disco de latin jazz, fue el
gran sacrificado no sélo de esa noche sino de
todo el festival. Porque lo que pasa es que no
siempre resulta afortunado eso de ensamblar de
un dfa para otro grupos de jazz para tocar en un
festival una dnica presentacién. La historia es
prédiga en ejemplos de fracasos y éxitos en este
sentido. ;Cudntas “All Stars” terminan siendo
un fiasco? Ya en 1997 habia sucedido algo pa-
recido, pero menos dramadtico, con el
reencuentro de Eddy Martinez, Justo Almario
y Perico Ortiz que dio como resultado una lan-
guida velada de indecisiones y temores en la
escena. El afio pasado no sucedié eso mismo
con Chucho Valdez y su grupo, que tenfa como
invitados a los trombonistas Luis Bonilla y
William Cepeda, porque se trataba de un grupo
base dirigido por un monstruo que terming ab-
sorbiendo sin discusiones y muy cémodamente
a los misicos invitados para terminar siendo una
sola gran cosa, a pesar de no haber hecho sino
un solo ensayo. Pero con Papo la cosa no arran-
¢6. El mismo, consciente del apuro, invité a
subir al maestro Rubén Gonzélez y el publico
amable en todo momento le festejé el gesto y lo
llené de aplausos, pero no por la misica. Asi
fue: ni brillé él ni brillaron los demds. Mds atn,
la noche perdié el lustre que habfa ganado con
Fonseca. Del Papo Lucca y su grupo de esa
noche lo tnico jazzistico que puedo recordar
fueron un par de solos estupendos en el sopra-
no de Zalba, que andaba por alli en calidad de
préstamo. Ojald se aprenda la leccién.

Segunda noche

Los del patio sacaron la cara dignamente.

Programados mds como el resultado de una
obligacidn institucional del Festival que por un
acto de fe o confianza en nuestros grupos loca-
les y nacionales, (lo digo porque lo s€) los tres
grupos nuestros que tuvieron la oportunidad de
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presentarse gratis la noche del 2 de septiembre
en el Amira de la Rosa supieron sacar la cara
con su propia miisica asumiendo un desafio que
representa sin duda un ejercicio conveniente
para quienes a pesar de todo trajinan en nuestro
medio con la mdsica de jazz. Entendiendo, des-
de luego, que es lo menos que debe hacer el
Festival.

Daniel Moncada: leccidn y sorpresa para
todos

“YYVYY

Con una cumbia, un chandé, un porro y
un fandango de su propio caletre, y una versién
latina de un famoso tema de Kurt Weill, el maes-
tro barranquillero Daniel Moncada abri6 la no-
che de los talentos locales para constituirse en
una sorpresa y una leccién, no sélo para los pro-
pios y visitantes que no conocian su estilo y su
trabajo, sino para todos los que adn conocien-
do sus capacidades y sus alcances habiamos
abarrotado el Amira de la Rosa. Fue una pre-
sentacion con novedad y experimentacién, y
ante todo con originalidad, porque aunque no
és la primera vez que se incursiona en el jazz
con ritmos y temas nuestros, lo de Moncada es
definitivamente diferente a lo que en ese senti-
do todos conocemos en manos de excelentes
musicos colombianos como Almario, Martinez,
Madrid, Zumaqué, Arnedo o Acevedo. En cada
uno de los temas referidos a nuestro folclor ha-
bia al mismo tiempo lucidez y locura. Se nota-
ba en ellos un pleno reconocimiento del factor
raizal colombianc asi como avances y digre-
siones melddicas y arménicas que le permitian
pisar con propiedad los terrenos del jazz. Vale
la pena destacar, ademads del trabajo compesitivo
y arreglistico de Moncada, su estupenda inter-
pretacion, y la compaiifa y complicidad del resto
de los miembros de su quinteto, especialmente
del maestro Pablo Rivera, en el violin, y la ba-
terfa del joven Israel Charris. Una gran oportu-
nidad sin duda para aprender la no tan elemen-
tal leccidn de que para trabajar con lo nuestro
en niveles superiores es necesario més que una
simple buena voluntad, y si una gran dosis de
audacia, conocimiento, de bisqueda y de ries-
go.

Alvaro Cérdenas y su grLpo

Este joven soxofonista nuestro cada dia da
mayores muestras de un crecimiento y progre-
so personal y musical muy respetables, hacien-



do del tenor el instrumento indicado para su
expresion interpretativa. Su rango y su registro
son cada vez mds amplio y poderose con un
sonido que crece en cuerpo y calidad ayudado
por un conocimiento técnico que le permite ha-
cerse a un lenguaje que avanza también en ca-
lidad jazzistica a través de los terrenos de la
composicién y de la improvisacién. Acompa-
fado de un joven y aventajado pianista colom-
biano y del veterano baterista barranquillero
Einar Scaff, Cdrdenas nos presenté un impor-
tante adelanto de su segundo trabajo
discogréfico, en el que se nota la persistencia y
profundizacién de una biisqueda ya iniciada
en un primer trabajo, resefiado en su momento
en estas mismas pdginas, y titulado Valentina.
Su estilo se mueve cémodo en los pardmetros
de un jazz de fusién internacional suceddneo
de un sonido claramente americano, de 'suave
ritmicidad latina y delicadas melodfas que co-
quetean a veces con la bossa nova, y en el que
predomina la voz aventajada del tenor.

Destaco como especialmente afortunada la
invitacién que hizo Cérdenas al trompetista
Omar Kabir del grupo de William Cepeda, por
los solos y los didlogos que pudieron hacer en
un par de temas que resultaron de gran agrado
para el publico.

Alex Martinez: en el camino de su renaci-
miento

Me atrevo a afirmar que muchos de los 900
asistentes de esa noche del 2 de septiembre al
Teatro Amira de la Rosa no sabian quién era
Alex Martinez. Y desde luego que no podemos
culparlos por esa grave ignorancia. Alex Marti-
nez habfa estado mucho tiempo fuera de los
escenarios y todos sabemos que esas desapari-
ciones son fatales para un artista de su clase.
Inclusive quienes conocemos desde hace mds
de veinte afios a este valioso artista barranqui-
llero, mucho nos temiamos que Alex Martinez
no saliera ileso de los obscuros laberintos de la
droga. Pero no, esa noche este showman barran-
quillero sin ser fundamentalmente un hombre
de jazz propiamente dicho y en cambio si un
buen pianista y mejor cantante que domina co-
mo pocos los terrenos del soul cldsico y del latin
soul (géneros subsidiarios del jazz), supo ro-
dearse de buenos miusicos para conformar un
septeto que ayudo sin duda a redondear el triun-
fo de los miisicos locales en Barranquijazz 99.
Esa noche nos reencontramos con su piano y
su dotes vocales, admiramos los solos de flauta
traversa cruzada con gaita de Arlington Pardo,
uno de nuestros musicos mds completos y
talentosos, quien nos brindé ademads en la trom-
peta, luego de ciertas dificultades con la embo-
cadura, un solo rdstico y dirty como sacado de
una postal de New Orleans. Vale la pena men-
cionar el estupendo trabajo de Charlie Pld en
los bongoes y su celo al frente de la seccién de
percusién en la que estaba su hermano Benny
Pld en las congas y Alvaro Gamarra en la bate-
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ria. Valdria la pena volver a ver este septeto un
poco mads relajado y sin la presion de un Festi-
val encima.

Tercera Noche
William Cepeda v sus Afroricans
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William Cepeda es un misico ejemplar en
varios aspectos. Por una parte, encarna un mo-
delo digno a seguir en el sentido de lo que de-
berfan intentar hacer los mdsicos latinoameri-
canos, por lo menos aquellos que tienen en co-
miin el expediente cultural de las raices africa-
nas. Es audaz, experimentalista, raizal y al mis-
mo tiempo con claras aspiraciones de universa-
lidad. Es eso lo que uno ve en ese estupendo
trabajo que nos entregé la tercera noche de
Barranquijazz 99 al frente de un grupo que tie-
ne en €l a un lider no sélo musical sino espiri-
tual. El mismo luce al mismo tiempo severo y
amoroso con sus miusicos, es un hombre reli-
gioso, transparente, un artista comprometido
con su mdsica, con la mdsica y con su tiempo.
Es una especie de sacerdote en escena ofician-
do un ritual en el que no estd excluido lo teatral
y lo literario a la manera, en este sentido, de
aquellos ensambles americanos de los sesenta
liderados por Lester Bowie y toda su
parafernalia neoafricana, o el Art Ensemble de
Chicago de Roscoe Miltchel, para sélo mencio-
nar dos referentes. Es no s6lo misica sino tam-
bién especticulo visual, puesta en escena.

Lo de Cepeda se nos presenta como algo
que va musicalmente desde Ia mds tierna inge-
nuidad de las letras, los ritmos y las melodfas
de la bomba puertorriquefia hasta las inmedia-
ciones mds abstrusas del free jazz. Entre esos
dos extremos pendula su musica con un con-
cepto de fusidn y experimentalismo que deja
en claro su preocupado espiritu vanguardista,
espiritu que él ha considerado se encuentra bien
expresado en una férmula que él mismo ha Ila-
mado Afrorican jazz.

Personalmente considero que su presenta-
cién cumplié con creces con un factor que el
Festival también debe tener; es decir, mostrar
alternativas sonoras nuevas, provocar no sélo
al piiblico sino a los misicos que tienen con-
tacto con el Festival. Por eso es entendible que
algunos se sintieran algo ahogados, casi moles-
tos, con una miisica que esperaban que mds bien
fuera elemental y gozona. Era de esperarse. A
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la hora de bomba y plena puertorriquefias mu-
chos comenzaron a salivar el recuerdo sabroso
de Cortijo y Maelo. Pero no. Este man no sélo
les dio eso sino mucho mds. Los tomé de la
mano y los metié a empellones por unos sende-
r0s jazzisticos en los que todavia aquf no esta-
mos muy preparados para transitar. Pero se vale.

Rubén Gonzdlez

Y resucitd al tercer dia ... en Barranguijozz

El dfa en que Rubén Gonzélez se muera
para siempre ya no va a tener ninguna gracia.
Me explico: cuando a un hombre le sucede lo
que a éste. a los 80 afios de edad y en el umbral
del siglo xx1 no importa ya lo que hagan con
sus huesos porque con esos mismos huesos, mds
atin, con apenas los pequefiisimos huesos de sus
dedos, este hombre ha podido vencer al olvi-
do, que es el otro nombre de la muerte.

Yo me alegro de que se haya podido reali-
zar esta presentacion de Rubén Gonzilez en
Barranquilla, no importa que su musica no esté
relacionada con el jazz. Es buena misica cuba-
na, es una misica con gran importancia histéri-
ca y cultural, es ejecutada por leyendas vivien-
tes, y esas son razones suficientes para estar en
cualquier escenario del mundoe en el marco o
no de un festival de jazz. Es decir, es un espec-
tdculo meritorio, al margen de lo que significa
para un aficionado estar frente a ellos mirdn-
dolos y oyéndolos. Ahora bien, otra cosa es que
en el colmo del ejercicio mercenario de la em-
presa y en un indudable irrespeto con el pibli-
CO y con esos mismos miusicos (salvo Rubén y
Amadito Valdez) hayan sido obligados a pre-
sentarse con Pappo Lucca, como si fueran de
su grupo, y con Juan Pablo Torres. como si
también., provocando con ello, no s6lo cansan-
cio y desgaste del espectdculo, sino afectando
sin duda la calidad de estos ensembles. Ojo, que
el Festival no se vaya a convertir en una simple
y vulgar estrategia de taquilla.

Claro que era tremendamente emocionan-
te ver a Rubén Gonzélez interpretar ese pufiado
de joyas de la cubanfa mds cldsica al lado de
los veteranos Ibrahin Ferrer, Cachaito Lépez,
Amadito Valdés y Angel Torres, para eso fue
que vinieron. Era en ese marco en el que el arte
del que ellos son altos cultores alcanzaba su
méaximo sentido. Y asi parece que fue. Hago



los de tan fina belleza y profundidad,
14s habfamos tenido no sélo en Barran-
ZZ, sino recientemente en la ciudad, por-
quevm Perica..., ya lo dijimos. Pero no menos
importante es el crédito de un mdsico como el
rombonista Jesis Ramos, “Aguaje”, que ade-
mds de ser el director- protector del conjunto
hizo un valioso lucimiento de inspiracidn y do-
minio en su instrumento, asi como de ser tam-
bién un cantante extraordinario.
Esa tercera noche, pues, estuvo salvada.

Cuarta noche
Gonzalo Rubalcaba, la confirmacién de un

genio

La primera vez que Gonzalo Rubalcaba
se presenté en Barranquilla en el marco de este
Festival nos entregé un apretado repertorio de
standars del jazz moderno, y lo hizo con tal
lujo de delicadeza y creatividad pianistica que
puso literalmente a delirar a un piiblico que se
dividia tal vez a partes iguales entre los que ya
conocian sus discos y su prestigio y los que ha-
bian llegado apenas a conocerlo entusiasmados
por el relumbrén de la fama. Y la noche fue
definitivamente inolvidable. Claro, eran temas
por cuyos intersticios de [a interpretacion esca-
paban frases y melodias que el piblico cele-
braba entusiasmado porque las reconocia y ese
gjercicio le permitia lucir particularmente inte-
resado y al dia en el jazz, y, por supuesto, en
comunicacién con el artista. Aparte de que se
trataba de un concierto que siempre estuvo ron-
dando muy cerca de la genialidad.

Enesta su segunda presentacion en Barran-
quilla, la noche no fue menos grandiosa que la
primera, pero, durante los dos primeros temas
del concierto, flotaba en la sala del teatro una
cierta sensacion de inseguridad y desconcierto
en el piblico, sobrevolaba algo que no era de-
finitivamente el veterano murciélago del tea-
tro, era un silencio que estaba mds alld de la
coneentracion y el respeto, que me hizo sentir
un gran temor por un momento: el de que lle-
gara a suceder, por esas extrafias quimicas en-
tre artista y publico, que no se produjera el mi-
lagro de la comunicacidn. Pero no, nada de eso
paso. Por suerte estdbamos ante un artista ver-
dadam de uno que estd mucho més alld de la
ljay el aplauso, y finalmente el peligro que-
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dé6 absolutamente conjurado.

Lo que sucedi6 fue que esta vez Rubalcaba
fue mucho mds intimista, mucho mds personal
que la primera vez, y asf lo dijo. Es decir, esta
vez, confiando en un pdblico que ya conocfa, o
creia conocer, no hizo concesiones y se dedicé
a hacer pequefios y grandes prodigios impro-
visativos en los que no parecia asomar ni un
solo rayo de melodfa reconocible, y asi sostuvo
el pulso de toda su presentacién hasta que qui-
80 cerrar con una version muy Rubalcaba del
clésico de Tizol, Caravana, para que el piblico
soltara las energfas del baile reprimidas esa no-
che, especialmente cuando tanto se las habian
estimulado en los dfas anteriores con tanto son
y descarga.

Mencidn aparte merecen el genial baterista
cubano Ignacio Berroa y el extraordinario
contrabajista norteamericano David Finck. El
primero es un orquestador fabuloso de su ins-
trumento, un percusionista de los mds impor-
tantes de Ia hora actual, que esa noche asom-
bré con sus habilidades en las escobillas, o lo-
grando magistrales efectos de conga, timbales
y bongoes en su bateria, cuando asf lo quiso. El
segundo es de los tres bajistas que junto a
Charlie Haden y John Patitucci ha logrado cons-
tituirse en pilar fundamental a 1a hora de hablar
de los diferentes trios que Rubalcaba ha mane-
jado durante su carrera. Después de todo tal vez
es el formato con el que él ha logrado sus éxi-
tos mds exquisitos.

[uan Pablo Torres, un sefior ity respeta-

ble.

Digdmoslo de una vez. Eso de que dos
atracciones en cada noche de concierto es algo
de gran significacién y taly cual, es puro cuen-
to. Es por lo menos un doble esfuerzo que no
siempre tiene los mejores efectos. En el peor de
los casos lejos de cerrar con broche de oro una
noche, la hunde. En este Barranquijazz, con-
ciertos como el de William Cepeda, Roberto
Fonseca, Gonzalo Rubalcaba y Juan Pablo To-
rres debieron ser presentaciones tinicas en cada
caso. Esta cuarta noche, por ejemplo, luego del
concierto de Rubalcaba habia que irse tranqui-
lo acasa (o adonde a cada cual le diera su gana),
a disfrutar los ecos de lo que habfamos estado
apreciando. Es lo que a alguien sensato y que
respeta la mdsica se le puede ocurrir. Aparte de
que esa es otra forma de hacer pedagogia de
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apreciacion. Embutir en una misma noche a
Rubalcaba y a Juan Pablo Torres es un despro-
pdsito, algo que no se le puede ocurrir sino a
uno de esos empresarios obsesionado con las
ganancias. Es uno de esos cldsicos tires por la
culata.

Yo creo que, en vez de esos dobletes hu-
biera podido programarse cada dia un concier-
to extra (por ejemplo en Bellas Artes) a un pre-
cio igualmente razonable y a una hora anterior
al concierto central del Amira de la Rosa. Ha
funcionado con festivales internacionales de
Danza y Teatro, ;por qué no con misica que
tiene mucho mds piiblico? Estoy seguro que el
resultado hubiera sido superior por dos o tres
razones un poco mas inteligentes.

Pues bien, Juan Pablo Torres resultd ser
un gran caballero, un misico de gran elegancia
y limpieza en el tratamiento de sus temas y en
el manejo de sus musicos, que supo mantener a
raya la changonga de Tata y de Changuito, y
que nos entregd un pufiado de temas de impe-
cable factura de latin jazz, pero que no alcanzé
a encender un fuego lo suficientemente calien-
te y duradero, porque precisamente el plblico
ya habfa entregado todo su combustible espiri-
tual en el magnifico concierto de Rubalcaba.
Sin embargo fue una presentacién agradable y
relajada de la que destaco con especial carifio
el trabajo de Torres en el trombdn, los solos del
saxofonista Pablo Gil, el trabajo de Charlie Flo-
res en las congas, y aqui si la excelente compa-
fifa de Changuito. De igual forma lamento que
el pianista colombiano Héctor Martignon no
haya podido encontrarse lo suficientemente
cémodo y en vena, para poder admirar la mag-
nitud de su talento. Creo que fue otro desperdi-
cio.

Y una dltima cosa: el primer dia, el ani-
mador, con todos sus excesivos bombos y pla-
tillos, nos anuncid que esta edicién de Barran-
quijazz seria consagrada a exaltar la vida y obra
del legendario Tata Giiines, quepatatin, que-
pitiflau... etc., gesto ademds de gran justicia
que nadie podria jamds discutir. ;Pero por qué
ser tan precarios y no invitar al Sefior Goberna-
dor o al Sefior Rector de la Universidad del A—
tldntico para que en un brevisimo acto subieran
a ser testigos histéricos del acto, o fueran ellos
los que hicieran entrega de la simbdélica placa?
Estoy seguro que la cosa hubiera ganado en sig-
nificacién. La entrega de esa placa, como se
hizo, mis que un honor parecié una ofensa.

TEATRO

NOTAS, SOBRE LO QUE NO NOTASTE
(FITBA 1999)

Luis Guillermo Henao P.*

Casi siempre cuando estoy en una obra de




teatro, me digo a mi mismo que no me voy a
dejar llevar por mis reacciones estomacales, atin
cuando esa fuera precisamente la recomenda-
cién de mi maestro Gilberto Martinez: “siem-
pre la primera impresién es visceral y no hay
que evadirla. En ella se perciben unos planos y
unas lfneas, que una percepcidn racional o ce-
rebral no detectaria de entrada”. Es por eso que
cuando empiezo a moverme incontrolablemente
en la silla, me toca hacer un esfuerzo sobrehu-
mano y trato de quedarme quieto a como dé lu-
gar. Lo bueno estd por Ilegar, me digo, una y
otra vez, cosa que a veces, s6lo a veces, sucede.

He tomado el verbo suceder, no de modo
fortuito, sino por el contrario, pensando en el
meollo del asunto. Cuando uno ve teatro, tiene
que estar atento a esas dos dimensiones de tiem-
po y espacio que se funden en una sola de ma-
nera tangible. EI tiempo se hace visible al espec-
tador en el suceder y es a eso a lo que uno va al
teatro. El c6mo, tinica razén de la existencia de
los actores y el montaje, tiene su fundamento
en el suceder. Lo que acontece es lo que man-
tiene vivo al teatro. Un teatro que sélo denun-
cia, a la manera de los teatros panfletarios de
los afios 70, como el de Beatriz Camargo, o el
que adorna (con danza y misica) una cruda rea-
lidad conocida por todos como el grupo de
Croacia, no tiene en cuenta la accién, eje sobre
el cual gira toda la estructura dramdtica. En el
grupo colombiano el tiempo no transcurre, se
queda detenido enuna frase, *; Dénde estdn mis
hijos?” Dicha de mil maneras con imdgenes,
muy bellas por cierto, pero que en su reitera-
cidn ciclica pierden toda posibilidad de asom-
bro por parte del espectador; en el caso de
Croacia el embellecimiento adrede se hace de-
corativo, pueril y no establece una relacién cla-
ra con el aparente contenido de la obra en cues-
tién, pero mds que una intencionalidad lo que
se percibe es una laguna estructural. En esta obra
asistimos a un noticiero no verbal, en donde la
censura es la protagonista. Alli tampoco nada
acontece. Al salir, s6lo una idea vaga queda en
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nuestra memoria, no alcanza a tocarnos, es te-
nue como los videoclips musicales.

Con Argentina, es otro cantar. En una esce-
na casi desprovista de elementos (una mesa y
dos sillas), asistimos a un acto de prestidigita-
cién y malabarismo verbal. que nos lleva en su
accionar dramatico de un lugar a otro en forma
vertiginosa y no sélo en cuanto al espacio, que
a propésito ni siquiera cambia, sino en cuanto
al acontecer de la historia, un acto al cual asis-
timos, reiterando nuestra condicién de espec-
tadores, parte activa del hecho escénico, lo que
sucede, sucede con nuestra complicidad. Nues-
tra imaginacién y creatividad son fundamenta-
les para el cierre de este espectdculo abierto.

En las obras de México y Puerto Rico estu-
ve tentado, de verdad tentado, a dejarme llevar
por la simple percepcidn, pero algo pasé en es-
tas obras que, la conciencia, haciéndome una
cabriola, se me oculté simplemente en una son-
risa.

*Actor y director de teatro. Miembro
del Consejo Nacional de Artes Escénicas.

FITBA’99: UN FESTIVAL
DEL PUBLICO BARRANQUILLERO

Teobaldo Guillén Valdés*

pagayll 3 #'
Del 31 de mayo al 6 de junio pasado se rea-
liz6 en el Teatro de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad del Atldntico la cuarta Ver-
sién del Festival Internacional de Teatro de
Barranquilla—FITBA'99—con la preser{cia de
grupos escénicos de Brasil, Argentina, México,
Puerto Rico, Croacia y Colombia.

A pesar del desinterés de los organismos
culturales departamentales y distritales en apo-
yar este certamen eminentemente artistico y
cultural que sf eleva el nivel de nuestra comu-
nidad, el evento se realizé gracias al aporte brin-
dado por la Universidad del Atldntico, Cemen-
tos del Caribe y el piblico barranquillero que
ha tomado como suyo este festival inmerso cada
dfa més dentro de su cardcter familiar cultural.

Siete compaiifas teatrales de seis pafses
mostraron lo que actualmente realizan en el es-
cenario. La diversidad de obras y de estilos tea-
trales presentados, asi como la bisqueda por
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encontrar nuevos lenguajes de comunicacién
visual con el espectador fueron los aspectos pre-
dominantes de esta muestra que ha hecho del
FITBA un festival sui géneris por su variedad
en los montajes. Veamos de manera sucinta un
andlisis de los trabajos presentados:

Venenosas Flores del grupo “Compafifa
Titere Azul” del Brasil fue un ejemplo de Ia
influencia que puede tener la pintura (el color)
en un montaje teatral. Tomando los poemas de
Guerra Junqueiro como base verbal, la puesta
en escena es un recital dramético desarrollado
poractores que parecen mufiecos desplazdndo-
se en el escenario a través de una coreografia
lenta pero de mucha fuerza dramdtica. Con gran
dominio de la voz y la diccién el grupo brasilero
dirigido por Rafael Rios Filho logré mantener
interesado y expectante al piblico asistente al
espectdculo.

Argentina participé con Rosa de dos aro-
mas del mexicano Emilio Caballido dirigida por
Carlos Catalano. Utilizando el drea del escena-
rio como teatro circular las dos actrices en es-
cena lograron con la versatilidad caracteristica
de la comedia, transmitir a los espectadores el
mensaje propio de la pieza: dos mujeres ena-
moradas del mismo hombre que estd en la cdr-
cel. Sélo se dan cuenta de quién es, al final des-
pués de tanto hablar de él.

Rosario Jaramillo, esa talentosa actriz co-
lombiana represent6 ;Dénde estdn mis hijos?,
dirigida por Beatriz Camargo. EIl montaje es el
resultado de su investigacion Voces de la tierra
que pretende recuperar la memoria oral de nues-
tro pais. De ahi que la obra nos recuerde esos
arrullos del Litoral Pacifico, los cantos de va-
queria de Cérdoba. las guabinas velefas y los
cantos indigenas, es decir, toda Colombia en
una puesta en escena propia del momento his-
térico por el que atraviesa nuestro pafs: los des-
aparecidos. Un impecable montaje que produ-
jo algunas ldgrimas en los presentes.

México trajo dos montajes: Dias de fumar
de Marisa Gémez, una muestra de la vida dia-
ria de esa gran ciudad que es México en donde
sus habitantes logran sobrevivir al stress, la so-
ledad, la pasion, el sexo, las drogas, el perdén,
el amor y la muerte. Cuatro personajes que inun-
dan la sala de humo de cigarrillo luchan por
salirse de sus propias historias pero no pueden
porque son gente comiin y la gente comtun vive
atada a su historia. Con gran humor negro la
obra logra cautivar al espectador.

Virgen, lamemoria fue la otra obra de Méxi-
co representada por la gran actriz Norma
Barrozo, dirigida por Octavio Trejo. Lo peor
que le puede ocurrir a un pueblo es perder la
memoria y esta obra, a partir de una indigena
que comienza a recordar su trigica existencia,
sus dificultades, sus lamentos, sus muertes, nos
enfrenta a una rebelién con miras a lograr un
cambio para un mejor vivir. Con una fuerza dra-
matica propia de las grandes actrices esta obra
dejé en el pdblico un cierto aire de dolor y de



complicidad, pero también de esperanza.

Puerto Rico presenté Reflejos dirigida por
Adriana Panoja. Tres vidas de una misma alma
que se niega a regenerarse. Un seminarista, una
prostituta y un asesino se enfrentan en un par-
que a contarse sus cuitas y sus aspiraciones.
Pueden regenerarse a través de una una cuarta
alma pero lo piensan. Una pieza de corte existen-
cialista que por su crudeza y fuerza actoral des-
plegada por los actores logré los aplausos del
publico asistente.

Desde muy lejos vino el director croata
Branko Susak para presentarnos su creacién EI
silencio de los cicadas. Una bella visualizacién
del movimiento del cuerpo humano, la luz y la
coreograffa para mostrarnos una historiarecién
vivida por ellos durante la guerra que sacudid a
ese pafs. Los “cicadas” son aquellas personas
que no quisieron tomar partido en la batalla que
acababa con su madre patria: los indiferentes.
Reforzada por una musica que embelesaba a la
audiencia la obra arrancd la euforia del piiblico
por lo poético del montaje.

Ademds de las presentaciones vinieron 9
directores de Programas de Arte Dramdtico de
Latinoamérica quienes discutieron y analizaron
aspectos relacionados con la ensefianza del tea-
tro en las Universidades de América Latina.
Igualmente se dictaren talleres y seminarios que
contribuyeron a ilustrar al ptiblico y a los estu-
diantes de teatro sobre el arte escénico como
era uno de los objetivos del evento.

Sin embargo lo mds destacable del
FITBA’99 fue la masiva participacién de estu-
diantes de los colegios del Departamento, gra-
cias al interés que por el evento mostraron los
rectores y profesores de los planteles educati-
vos. Cerca de mil ochocientos alumnos asistie-
ron durante los seis dias del teatro a Bellas Ar-
tes en las funciones de las 4 de la tarde. Otro
tanto se reunid en la funcién nocturna para el
ptblico en general. El entusiasmo y la respues-
ta del piblico nos ha hecho comenzar a prepa-
rar ¢l FITBA’2001, esta vez con el apoyo del
Programa de Arte Dramadtico de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad del Atléntico.

*Actor y director de teatro. Actual-
mente es el director del proyecto de la
Escuela de Teatro de la Universidad del
Atléntico y principal animador del FITBA.

PLASTICA

ARTE INTERNACIONAL
EN EL MAMB

Alvaro Barrios®

No obstante las dificultades por las que atra-
viesan las instituciones culturales en el pafs, uno
de los mayores logros de la Fundacién Museo
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de Arte Moderno de Barranquilla ha sido el alto
nivel de su programacién, desde la inaugura-
cién de su sede provisional hace tres afios. Gra-
cias al generoso apoyo de la Corporacién Luis
Eduardo Nieto Arteta, el museo inicié activida-
des en un gran salén del primer piso del anti-
guo edificio de La Aduana, con su coleccién de
arte colombiano caracterizada por la seleccién
rigurosa de los nombres que la integran.
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En parte por desconocimiento de la funcién
principal que cumplen los museos de arte en el
mundo, esta rigurosidad ha sido cuestionada
algunas veces en los medios locales: Es nece-
sario establecer que los museos conservan y
difunden las obras de arte realizadas por los
maestros consagrados en primer lugar, a fin de
que los artistas jovenes y aquellos con carreras
intermedias puedan recibir de estas la orienta-
cién y el estimulo necesarios para sus procesos
creativos. Sin embargo el MAMB inicié desde
el afio pasado un programa de respaldo a los
talentos recientes, encabezado por una muestra
anual titulada “Contempordnea” y una serie de
cursos de introduccién al arte moderno dicta-
dos por profesores calificados de su Departa-
mento de Educacién. La seleccién de los artis-
tas regionales en la coleccién del MAMB se ha
hecho con base en su curriculum, teniendo en
cuenta especialmente su inclusién en otras co-
lecciones andlogas, premios nacionales y apor-
tes significativos al desarrollo del arte nacio-
nal.

Pero es en el campo de la programacion in-
ternacional donde el Museo de Arte Moderno
ha conseguido brindar a la regién grandes sa-
tisfacciones y éxitos indiscutibles: La muy re-
cordada exposicién de Félix Nadar, el notable
fotégrafo francés de fines de siglo pasado, fue
posible gracias al irrestricto apoyo del Museo
Nacional y del Museo D’Orsay de Parfs. El
publico pudo apreciar el extraordinario trabajo
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de uno de los genios de la fotograffa de todos
los tiempos, cronista de la sociedad francesa en
la época de Marcel Proust y maestro admirado
por todos los grandes fotégrafos contempord-
neos.

La primera exposicién de Christo Javacheff
en Colombia, uno de los mds significativos ar-
tistas del siglo XX, se realizé gracias al apoyo
de la galeria Joan Pratts de New York, a algu-
nos coleccionistas privados del pafs y.al Museo
de Arte Moderno de Bogotd. También expusie-
ron en el MAMB los artistas venezolanos Mi-
guel Von Dangel y Carlos Zerpa, ambos desta-
cados representantes del arte actual de América
Latina en las Bienales de Venecia, Sao Paulo y
La Habana, asi como en la gran exhibicion titu-
lada “Artistas Latinoamericanos del Siglo XX
organizada por el Museo de Arte Moderno de
New York en 1993.

Por otra parte, la gran receptividad de do-
nantes particulares ha animado a las directivas
del museo a iniciar su propia coleccién de arte
internacional: Christo Javacheff, Carlos Cruz
Diez y Karel Appel son los primeros nombres
en una lista que aspira a sobresalir en dimen-
siones y calidad.

El siglo XXI trae buenas noticias para los
amigos del Museo de Arte Moderno. Conciente
de que su patrimonio, representado en la colec-
cién de arte colombiano mds importante de la
ciudad, es también un patrimonio invaluable de
Barranquilla, el vicepresidente de Colombia,
antiguo presidente del Consejo Directivo del
museo, ha anunciado ya un extraordinario pro-

.grama de apoyo a la entidad, asi como a otras

instituciones culturales que, como el Museo de
Arte Moderno de Barranquilla, han demostra-
do un trabajo idéneo, profesional y desintere-
sado en beneficio de la cultura regional.

*Artista y critico de arte. Hasta hace poco
se desempefié como curador del MAMB.

IX SALON DE NUEVOS
ARTISTAS COSTENOS:
AHORA, A ROMPER EL MOLDE

Alvaro Suesciin Toledo*

A esta convocatoria de nuevos artistas cos-
tefios, la novena de la Cdmara de Comercio de




Barranquilla, acudieron 233 aspirantes y fue-
ron finalmente seleccionados 43 con su gran
pluralidad de férmulas pldsticas circunscritas,
en su gran mayoria, a tres expresiones temati-
cas: los problemas inherentes a la violencia so-
cial, las agresiones que padece el medio am-
biente y el reconocimiento a nuestros ancestros
indigenas. No podria ser de otra manera dadas
las circunstancias que actualmente vivimos en
el pais.

A las puertas de un nuevo siglo es una prio-
ridad adaptarse a las circunstancias que los nue-
vos liempos imponen, ¥y, con la excepcion de
dos “instalaciones’ camufladas que fueron ob-
jeto de importantes elogios, son los casos de
Karina Herazo —segundo premio— e Iveth
Noriega. y alguno que otro “ensamblaje”, aque-
llas formas de expresién que aunque son parte
de su abecedario no corresponden al lenguaje
que hoy se estd hablando en el panorama glo-
bal de las artes pldsticas. No se trata de hacer
resonancia de las tendencias actuales pues en
estas cosas del arte el talento del artista discier-
ne qué es lo que le conviene para apropiarse de
las diversas corrientes de la estética en boga,
tampoco es una entelequia afirmar que los even-
tos de esta naturaleza de los que
todavia disponemos en la re-
gién, aunque escasos, son una
especie de escalén para ascen-
der hacia formas mds depuradas
de participacidn en otras convo-
catorias del orden nacional e in-
cluso del internacional. En es-
tos salones los artistas tienen la
gran oportunidad de experimen-
tar y proponer aventuras a la
imaginacién y a la sensibilidad.
Lo que hemos visto hasta ahora
son réplicas de lenguajes ya es-
tablecidos o tardiamente
reinventados, lo cual de ningu-
na manera invalida el accionar
pero lo hace lento en procura de una mejor fi-
guracién en el panorama de las artes pldsticas
contemporaneas.

Hallegado la hora de dar por terminada esta
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primera etapa del Salén de Nue-
vos Artistas, de romper el molde
de su estructura inicial para per-
mitir que las ideas determinen
por si mismas el nuevo rumbo de
la pldstica en la regién Caribe.
Una visién amplia de la ac-
tividad artistica regional en este
Salén determina que la trans-
vanguardia, que es pintura inten-
sa en energia no obstante su
obsolescencia, sigue primando
pero fue la escultura la que ocu-
po el sitio privilegiado, en la ta-
lla de un par de piedras de es-
tructura pizarrosa que formaba
unas acroteras en filigrana de motivos preco-
lombinos y figuras de corales marinos. Esta obra
de Abel Chipiaje logré el consenso del jurado
conformado por Eduardo Mérceles Daconte,

critico de arte radicado en Nueva York, la pin-
tora Maripaz Jaramillo que llegé desde Costa
Rica y el escultor cubano Miguel Mariano
Gomez, director de la Escuela de Artes de La
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Habana.

El segundo lugar fue para una instalacién
mural con tema ecologico de Karina Herazo,
alejada un poco del decorativismo ilustrado hizo
una reflexién acerca de la agresién del ser hu-
mano a la capa atmosférica, trabajando el ma-
terial pldstico que representa la gradual destruc-
ci6én de la capa de Ozono y el atentado perma-
nente del hombre contra la naturaleza, en una
labor de compromiso estético que completa cin-
co afios de persistencia. Un inteligente criterio
que motiva a establecer una relacién formal con
el medio ambiente desde la perspectiva del arte.

El tercer lugar fue para pintura en la obra
de Ineris Cuello titulada Silencio forzoso alu-
sion a la muerte como causante que obliga al
mutismo, a no decir nada, es un silencio por
fuerza de las circunstancias. Manteniendo es-
pacios de separacién y de reflexién ante la vida,
la sociedad y la politica su obra se apoya en
textos que complementan la elaboracién de las
ideas.

Las Menciones de Honor

* Juan Carlos Dévila y Erika Flantermesky,
quienes habian compartido el segundo lugar en
el reciente Salén de Arte Joven de Cartagena,
repitieron posiciones de privilegio con este Sa-
I6n. Ddvila presenté dos grandes dibujos en
carboncillo sobre papel, propuesta caracteristi-
ca en su experimentacién didéctica, que lo nu-
trié para su reciente exposicién en la Alianza
Colombo Francesa de Santa Marta. Es barran-
quillero con estudios de arte en la Universidad
Nacional de Bogotd. Erika Flantermesky, bo-
gotana con residencia en Cartagena, experimen-
ta siempre en papel fotografico en el que, con
tintas y compuestos quimicos para el revelado,
conceptualiza sobre los acontecimientos de aho-
ra. “Impresion sobre una pesca milagrosa”
muestra una faceta de nuestra desgarradora ac-
tualidad.

*Ramén Pérez fue mencionado por su obra
Idolos del tiempo, un ensamblaje en madera
con circulos que sirven para destacar una figu-
ra precolombina en posicién sedente, comple-
mentado con elementos metdlicos que
ambientan esta historia reescrita en el presente.



*Dumas Dfaz, presentd dos pinturas de me-
diano formato, Perros en dos patas, obra pre-
miada con Mencién, pero pudo serlo también
Intervencion, ellas son alegorias de imaginarios
del autor, la historia escrita con los signos de
esa violencia que nos caracteriza contempldn-
‘dose en un cielo acompaiiante de un esplendo-
roso atardecer. Una combinacidn poética con
atmdsfera interesante.

«Julio Russo Ballestas tiene su soporte en
las Anfibiedades, una serie en la que su interés
se centra en la ruta de los precolombinos, acen-
tuado por el expresivo cromatismo. Su mencién,
lograda a pulso, resalta en su obra una excelen-
te propuesta a la que el futuro le cargard sus
apuestas.

La sensibilidad de los creadores

Otras obras pudieron ser consideradas para
un mejor tratamiento, son los casos de Cuando
abro tu carne hiero y La cimitarra de Dios de
Sandra Simanca y “Epopeya de un pueblo sin
tierra” de Alejandro Diaz que hicieron del dra-
ma de la fertilidad y de los desplazados forzo-
sos en este conflicto que nos involucra a todos,
una obra muy llamativa. La diseccién de pla-
nos, los recursos matéricos, y el manejo del co-
lor eran los argumentos que respaldaban su con-
sideracién entre los premiados. La obra de
Hernando Cepeda, que el jurado no vio pues
{ue olvidada entre la gran cantidad de rechaza-
das y se colgé al dia siguiente. Eran cinco mo-
dulos reminiscentes, de colores dcidos en una
de las pocas obras neo-figurativas presentadas
en las que se pone de manifiesto un ostensible
culto a la personalidad en un juego de lo hibri-
do donde se adivina la ambivalencia de la figu-
ra humana. Y la obra prematuramente elimina-
da de Melvin Lans Mestra. Antes permitaseme
hacer este esguince: como obra del artista debe
entenderse el resultado de su ingenio que estd
alli presente y su trayectoria, la consistencia de
su trabajo, los pequefios pero cualitativos avan-
ces en su experiencia, la figuracién en otros
eventos, en su conjunto abren paso y consoli-
dan el acervo del artista. Por eso no fue acerta-
da la temprana eliminacién de la obra de este
artista monteriano residente en Cartagena en
donde realiza una importante labor pedagégica
experimental en los barrios populares, de alli
que profundice en los suefios de las clases me-
nos favorecidas para vestir sus aspiraciones, y
que tiene como antecedente inmediato el pri-
mer puesto en el XII Salén de Arte Joven de la
Universidad Tadeo Lozano, como tampoco lo
fue la de Marfa Elvira Dieppa en la versién an-
terior. El arduo proceso de preseleccion de un
comité dispuesto para ello dejé sin piso la vali-
dez de estos planteamientos estéticos.

La resonancia de las tendencias

Se hacia notorio en los trabajos selecciona-
dos la pincelada cargada de color, las texturay
enriquecidas, la recuperacién de ciertos elemen-
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tos que dejan sin uso la originalidad, nada estd
por inventar, todo estd inventado, pareciera ser
la guia para su accién, no obstante algunos as-
pectos resaltan; veamos algunos casos: Gabriel
Acufa Rodriguez encontrd en la filosofia una
expresion propicia para su trabajo, la frase Los
dedos del pie humane son cortos y rigidos que
se convierte en Las ideas del humano son cor-
tas y rigidas para equilibrar el alma y en cua-
tro modulos de madera delgada plasma algunas
alegorias al conocimiento en un logrado collage.
Germdn Belefio Campo logra el més patético
cuadro de la violencia en un panel de cinco
franjas con cuadros que incitan el horror que
viven nuestros nifios en esta guerra. Giovanni
Osorio desnuda balanza que parece ser el tiro
al blanco de la injusticia y de la guerra. Ricardo
Garcia Barragdn trasmuta la bandera colombia-
na chorreando sus colores en una moldura afie-
jaque contrasta con lo contempordneo. Samuel
Gil Carbonell en un trabajo de planos, de espa-
cios que entran y salen de un cuerpo humano
mutilado. Marfa Angélica Navas hace una ale-
gorfa a un funeral con un fondo bastante ambi-
cioso y en Azul y tierra una mano en circulo
pide un stop, que se desvanece en colores paté-
ticos. Ricardo Orozco presenté acrilicos sobre
lienzo texturizado bastante matéricos en las que
las figuras yacentes se destacan sobre otras que
emergen y [loran resaltando el patetismo de un
trabajo muy ambicioso. Ménica Garcfa, con fi-
guras dramdticas en técnica mixta, en el adel-
gazamiento de los cuerpos descubre el horror
de la guerra. Una obra muy expresionista de una
artista con pretensiones. Alejandra Diaz su
Epopeya de un pueblo sin tierra es muy expli-
cita con un trabajo de textura y color bastante
llamativo. Marfa Molina, con textura contrapo-
ne en espacios lisos y figuras antropomorfas
planos técnicamente bien logrados.

El entusiasmo del Arte

Destacables la conviccién y el interés de
algunos artistas, de manera especial la instala-
cién de Iveth Noriega Los pdjaros también tie-
nen fantasmas con poema de Gustavo Tatis
Guerra, su esfuerzo le cambi6 el panorama vi-
sual a la sobriedad imperante. También rompe
laabulia La peligrosa danza del inconciente la-
rente de Marlene Oyola, un bosque sin drboles
y textos superpuestos en caligrafias diferentes,
el Cristo de la seduccién de Rosa Pastrana en
colores fuertes es un anuncio de un nuevo or-
den ideolégico, el triptico Perdidas en el Peyote
de Magola Moreno y sus mujeres macilentas
bajo la sombra de un colorido frio, el trabajo de
color de Eduardo Mestre en su Mujer con vasi-
Ja en posicién sedente, la fotograffa interveni-
da a la que recurre Verena Borja para un buen
efecto, Edilberto Rios con Tristes adolescentes
se conduele de los juegos infantiles que quedan
después de una inundacién, los grabados de
Franklin Diaz aluden con rigor a la naturaleza
y a la mujer, emparentando el drbol con la figu-
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ra femenina, son artistas de los cuales se puede
esperar mucho mas en adelante.

Rubiel Badillo en hierro logra una silueta
de mujer en colores terrosos y sobre ldminas
soldadas y recortadas a soplete, el ensamblaje
de Milagros Rodriguez en piezas de circuitos
integrados sostiene dos figuras humanas emer-
gentes. En materia de esculturas Héctor
Cabarcas, Erick Ortiz Caraballo, y Sony Tolosa,
en quienes hemos apreciado vigorosas obras,
se mantienen en el esfuerzo por sobresalir. Tam-
bién fueron seleccionados Sixto Bermidez, José
Moya, Carlos Meneses, Luis Nicolds Camargo,
Digna Castafio, Pedro Leiva Mdrmol, Ayola
Martinez, Hernando Arteta y Valentin Ruiz.

Haciendo de lado éstas que pueden ser con-
sideradas salvedades, vale destacar el apoyo que
de la Cdmara de Comercio durante esta década
recibid el conglomerado de artistas de la regién,
importante, a juzgar por el alto nimero de con-
currentes a esta version del Salén de Nuevos
Artistas.

*Economista y periodista cultural es-
pecialmente interesado en los fenémenos
de las artes plasticas.

EXPOSICIONES EN LA
GALERIA DE LA ADUANA

Guadalupe Pintor

Junio
LOS BESTIARIOS MITICOS
NATALIA GRANADA

R " -

Esta joven artista bogotana nacida en 1967,
hija del pintor colombiano Carlos Granada, que
estudid en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Nacional de Colombia y en la Es-
cuela de Artes y Oficios de Madrid, y que estd
radicada en la capital espafiola desde hace 14



afos, vino por primera vez a exponer su obra
en Barranquilla, y fue la Galerfa de la Aduana
la que tuvo la oportunidad de incluirla en su
programacion cultural del presente afio, en el
marco de las actividades de la Biblioteca Pilo-
to del Caribe, para ofrecerle a nuestro piblico
la extraordinaria posibilidad de conocer una de
las obras mds impactantes, por la fuerza de su
temdtica y de su expresidn, entre la nueva pro-
duccién de nuevos creadores colombianos den-
tro y fuera del pais en los actuales momentos.

Natalia Granada se inicié haciendo ilustra-
ciones para el desaparecido periddico La Pren-
sa de Bogotd, en 1991 y 1992, y desde esa fe-
cha a esta parte ha mantenido permanentemen-
te una interesante actividad pidblica con su pin-
tura, que incluye exposiciones y eventos indi-
viduales y colectivos en importantes galerias
de Colombia y Espaifia, como el Club de Ami-
gos de la Unesco, en Madrid; en la Fundacién
Cultural Mapfre, de Sevilla; en la Galeria Val i
30, en Valencia; y en la Galeria Rina Bowen,
en Madrid; asi como en la Garcés Veldsquez y
la Galerfa El Museo, de Bogotd; su participa-
cién en la Carpeta de Grabados de Cartén Co-
lombia, en 1998; y su mds reciente exposicién
en la Galerfa de la Oficina de Medellin. de don-
de precisamente viene a Barranquilla este dlti-
mo trabajo titulado Bestiarios Miticos.

La especial fuerza formal y conceptual de
su trabajo ha generado interesantes aproxima-
ciones a su obra como la del poeta y ensayista
William Ospina, quien con su habitual lucidez
habla asi de estos cuadros de Natalia: “En su
vigorosa composicidn, en su indudable fuerza
pictdrica, dicen cosas que no nos atrevemos a
pensar, delinen en nosotros regiones precisas y
oscuras, realidades sin nombre. Viendo estas
figuras de Natalia Granada uno piensa ensegui-
daen el arte rupestre. Asi como aquellos remo-
tos antepasados pintaban en sus cavernas para
conjurar a las bestias, para someterlas a su po-
der, del mismo modo Natalia inmoviliza esas
criaturas acechantes, recoge las jaurfas y las
selvas de su imaginacién v las contiene en la
prision del papel y de la tela”.

Por su parte el critico Eduardo Serrano en
su columna de la revista Semana del pasado 19
de abril, explica asi el universo de Natalia: “Su
trabajo es vigoroso y dspero, pero la agresivi-
dad de su figuras a veces cs inerte. la violencia
pasiva del estado agénico... En general es la fi-
gura sola, planteada sin rodeos y expuesta al
suplicio y la congoja. la que hace manifiesta la
proximacion de la artista a la pintura como
; presion de inquietudes subjetivas, y tal vez
mo ejercicio para exorcizar la angustia que
produce el solo hecho de vivir".

Dario Ruiz G6mez, poeta, novelista y criti-
0 antioquefio, en el texto que ilustra la tarjeta
ta exposicidn en Barranquilla, a su turno,
e lo siguiente: “.. el ojo del animal, la fiera
oracion del instinto de la perra, o el jabali, la
gunta implicita en esos compareros a los
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cuales nunca se les concedid el valor de la
interlocucion, se convierten en hermosas y la-
pidarias sentencias sobre ¢l dolor de los seres
humanos en momentos en que la suprema irra-
cionalidad de los poderes trata precisamente de
borrar la huella de la mano, el dato del perse-
guido de cualquier lugar de Colombia, el gesto
aterrado de los kosovares. La pintura si tiene
contenidos, claro que los tiene. La leccién de
Natalia consiste en saber expresar este dolor y
hacerlo con un oficio extraordinario”.

Esta muestra, compuesta de doce cuadros
de 1.60x1.30 mts. en soporte de papel sobre
lienzo estuvo en la galeria de la Aduana duran-
te todo el mes de junio, antes de ser regresada a
Bogotd para cumplir otros compromisos en ga-
lerfas espanolas y del resto de Europa.

Julio
EL VOLUMEN DE LOS SUENOS
LUCY PENARANDA

GALERIA DE LA ADUANA

JULLO 14 DE 19949 » 8:00 P.M

En el mes de julio del presente afio el turno
en la Galerfa de lIa Aduana de Barranquilla fue
para la artista samaria Lucy Pefiaranda con su
exposicion titulada El volumen de los siefios.

Lucy Penaranda es una de las artistas mds
destacadas de su generacién, cuyo trabajo ha
ido desarrollandose poco y firmemente, con
mucha discrecidn y con un extraordinario sen-
tido de la responsabilidad, hasta desempefiar
hoy un papel de importancia en el contexto de
la pldtica nuestra, luego de un modesto pero
interesante recorrido por galerias de Bogold,
Maracaibo, Miami, Santa Marta, Barranquilla
y Cartagena.

En la evolucién de su lenguaje puede ob-
servarse, COmo una notoria caracteristica, la
coherencia tanto en la forma como en los te-
mas, para cuya asuncién se ha servido funda-
mentalmente del pastel, técnica con la que ha
consolidado una de las mejores expresiones que
en este sentido puede hallarse en nuestro me-
dio artfstico.

Precisamente acerca de sus colores y su téc-
nica la redactora cultural del tiempo Marfa Cris-
tina Pignalosa, escribid a propdsito de una de
sus exposiciones en Bogotd. lo siguiente: “Para
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esta artista el color es muy espiritual. En su caso
son colores gue vienen de su interior, que clla
misma no ha visto nunca en ningtin sitio. Todos
son diferentes. Asegura lograr diversos valores
crométicos con transparencias. Cada uno es el
resultado de muchos colores colocados por
capas, al pastel, la técnica que ella ha logrado
manejar con més destreza. Le gusta porque el
material viene en pigmentos naturales, sin
aglutinantes, y ella omite fijarlo con laca, para
permitir que su colorido no tenga matices bri-
llantes o cambie con la luz”.

Esta exposicién que constituyé en realidad
un reconocimiento a los valores de su trabajo,
tuvo la magnifica oportunidad de ser apreciada
por cientos de visitantes que pudieron enfren-
tar un trabajo riguroso y esmerado en el trata-
miento de un tema que adquiere nuevas luces
creativas con laimaginacion y el oficio de Lucy
Peiiaranda.

Agosto
DESNUDO
FERNANDO CASTILLEJO

FErnANDO
Clsritelo o

El pasado jueves 26 de agosto se inauguré
la exposicidn titulada Desnudo del joven artis-
ta barranquillero Fernando Castillejo. Se traté
de una muestra de excelentes dibujos totalmen-
te dedicados a figuras masculinas desnudas, tra-
bajadas con grafito, carboncillo y ldpiz para
expresar un tema desacostumbrado en nuestro
medio artistico local generalmente pacato e in-
hibido hacia temas como éste.

Castillejo, egresado de la facultad de Ar-
quitectura de la Universidad Auténoma del Ca-
ribe y de la facultad de Bellas Artes de la Uni-
versidad del Atlantico tiene una nutrida hoja de
vida con exposiciones individuales y colecti-
vas a nivel local y nacional. habiendo tenido la
oportunidad de destacarse en el marco de even-
tos artisticos importantes como el XVII Salén
de Arte Joven del Museo de Antioquia; en el
Encuentro Nacional de facultades de Arte, de
la Universidad de Narifio: en el IV Concurso
Nacional de Pintura del Banco Ganadero; en la



@ﬁﬁmm. ambién ha participado en cuatro
el Salén de Artistas Costefios de
]a;@;ﬁmara de Comercio de Barranquilla siendo
seleccionado cada vez para la exposicién y
premiacion final de este evento.

El trabajo de este artista, inscrito resuelta-
mente en la bisqueda de una expresién con-
tempordnea, va del dibujo mds formal y riguro-
so de la figura humana a cuadros de gran
despligue coloristico y de la mds apretada fan-
tasfa, asi como representaciones vivas, corpo-
rales, de claras inflexiones performisticas.

Acerca de su arte, el critico de artes pldsti-
cas Joaquin Armenta escribe lo siguiente en la
tarjeta deinvitacion de esta muestra: “Los des-
nudos de Fernando Castillejo son hijos de su
época, y aunque en esencia son arte figurativo,
en el sentido de copia de un modelo, tienen la
impronta personal de su creador, que les ha
imprimido un estaticismo monocromético, que
quiere capturar el segundo fugaz de la existen-
cia del modelo y esto es lo que los llena de eter-
nidad y de la percepcién del paso del tiempo™.

Septiembre
SIEMPRE HAY ALGO OCLLTO
RUBY RUMIE

El pasado jueves 16 de septiembre a las 8:00
p.m., tuvo lugar en la Galerfa de la Aduana la
muguramén de la exposwlén tllu]ada .Szemp; e

o del Caribe, con el respaldo de la
Luis Eduardo Nieto Arteta y Ia
ymercio de Barranquilla.

s hoy por hoy sin duda algu-
ombianas con mayor
) de las artes pldsticas,
un trabajo artisti-
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co que ha mostrado una asombrosa evolucién.
Es una consagrada dibujante-retratista, técnica
con la cual, durante sus afios iniciales y en muy
poco tiempo, se convirtié en la pintora
hiperrealista con mds reconocimiento en el Ca-
ribe colombiano. Luego hizo un viraje, pricti-
camente sin transiciones, hacia un lenguaje
mucho mds contempordneo. moviéndose en el
terreno de las instalaciones y los ensamblajes
utilizando maderas y objetos reciclables toma-
dos de la basura urbana, logrando con ellos pie-
zas que también llamaron la atencién del pibli-
co y de los especialistas, ganando enseguida un
importante reconocimiento. Y mds reciente-
mente, ha asumido entonces el ejercicio del
color y las texturas en un lenguaje de gran efec-
to conceptual y lleno de modulaciones de color
y disefio realmente interesantes por el gran po-
der perturbador y sugerente.

Precisamente el escritor y critico Oscar
Collazos en una aproximacion al trabajo de
Ruby Rumié, escribe con pufio y letra en la tar-
jetade invitacién de esta exposicidn lo siguien-
te: “Su obra ya no se mide ni valora por lo que
representa, sino por lo que insinda. Su pintura
ya no se hace con la realidad del tema sino con
los materiales y recursos de la pintura: colores,
texturas, composicidn, espacios poéticos y vi-
suales que, en el caso de esta muestra, son de
una extraordinaria e inquietante coherencia. El
cuadro parecerfa tener principio pero no fin. Se
ha ido haciendo a golpes de intuicién, guiado
por revelaciones cromdticas, superposiciones,
enmendaduras, texturas, hasta sugerir su tema
final, ambiguo e indescriptible”.

Esta muestra de Ruby Rumié estuvo a dis-
posicion de todo el piblico barranquillero y del
Caribe colombiano hasta la segunda semana del
mes de octubre.

LIBROS

Jacques Gilard*

Gustavo Arango. Un ramo de 1o me ol-
vides. Garcia Marquez en El Universal.
Cartagena, Ed. El Universal, 1995, p. 366.

Se trata de un honesto trabajo de periodis-
ta. Gustavo Arango, redactor de £l Universal
de Cartagena, periddico en donde debuté Garcia
Marquez, realiza una encuesta con el fin de re-
constituir lo que fue la vida del futuro premio
Nobel en el transcurso de los afios de juventud
que vivié en Cartagena colaborando con ese
periddico. Para esto, revisa las colecciones del
periddico, lo que le permite desenterrar algu-
nos textos atribuibles, ¢ interroga a los testigos
de la época. Estos aportan sus recuerdos, a ve-
ces precisos, a veces vagos v producen docu-
mentos y cortes de prensa de un interés muy
variado. Por supuesto, estos testimonios pue-
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den ponerse en duda: el tiempo ha pasado y la
tentacién debe de ser grande, en mds de un caso,
de atribuirse un papel decisivo en un hecho
equis, en equis motivo de la obra de ficcién, en
equis caracteristica de estilo. Ciertos recortes
de prensa demasiado recientes suscitan las mis-
mas dudas. Pero también es cierto que ciertas
intervenciones (la de Oscar de la Espriella en
particular) merecen retener nuestra atencién, por
el contenido del testimonio oral. por los docu-
mentos producidos y por los articulos conser-
vados. Lo mismo con los recuerdos de Gustavo
Ibarra Merlano. Por supuesto, las intenciones
localistas del volumen no dejan duda, tampoco
el espiritu “de casa” que puede reinar en un li-
bro nacido de la iniciativa de El Universal y
confiado a uno de sus periodistas. Pero es cier-
to que estas intenciones no tienen un peso ex-
cesivo y el autor, eso es claro, respeta el conte-
nido de los propdsitos que le son revelados —
sin preocuparse demasiado, es verdad, de des-
tacar las contradicciones y de hurgar con el fin
de llegar a la visién mds exacta posible. Es un
libro al nivel de los hechos, o mds bien, dema-

siado a menudo sin duda, al nivel de los recuer-

dos, pero adolece de proyeccién y deja com-
pletamente en la sombrael lazo que puede existir
entre la formacién de Garcia Mdrquez y los
grandes debates del medio intelectual de la épo-
ca. Gustavo Arango desconoce totalmente la en-
vergadura de lo que era entonces el devenir de
laliteratura y el pensamiento en Colombia, pues
la *Violencia™ no lo era todo, y sobre todo no
era solamente un asunto sangriento en el que
los conservadores persegufan a los liberales: el
debate entre democracia abierta y democracia
restringida, “lopismo” contra “santismo”, cen-
tral en las interrogaciones de los intelectuales
de [a época, ni siquiera es conocido.

Ahora bien, aparte de algunos elementos no
despreciables que se pueden extraer de la na-
rracion, ;qué queda de este libro? Un aporte bi-
bliogrdfico, sin lugar a dudas. ;Pero cudl? ;Es
interesante saber que Garcia Marquez dormia a
veces en los locales del periddico, acostdndose




vestido encima de los rollos de papel? ; Es im-
portante saber que en compariia de dos amigos
conocid el pdnico en una casa de tolerancia, en
donde mientras cada uno “consumia” por su
lado, se hicieron disparos? ;Es dtil saber que el
futuro autor de Cien aiios de Soledad durante
las noches robaba gallinas que criaba el padre
de uno de sus amigos, precisamente para poder
ir donde las muchachas de mala vida? Ese tipo
de detalles ya se conocia en el periodo vivido
por Garefa Mdrquez en Barranquilla (por ejem-
ple que se alojaba en una casa de tolerancia lla-
mada “El rascacielos”™ y que dejaba como ga-
rantia el manuscrito de La Hojarasca en las
noches que no podfa pagar el cuarto). Esto no
era de un interés capital para la historia de la
literatura y de las ideas en Colombia, lo pode-
mos convenir. Por lo menos podremos llenar
un vacio: sabemos ahora que la vida que lleva-
ba el joven periodista y escritor en Cartagena
fue la misma que vivié en Barranquilla, pero
por eso no es que sepamos mucho, y preguntas
mds serias, ni abordadas ni imaginadas. quedan
€n suspenso.

Queda la atmésfera, la imagen apenas pre-
cisada de una bisqueda personal. una cierta idea
de la vida intelectual en Cartagena, el peso de
la “Violencia” que la ciudad conocia, asi como
la regién circundante.

Seremos mds reticentes acerca de la mania
de novelar, o de la necesidad que tienen a me-
nudo los periodistas colombianos de hacer lite-
ratura alli donde ésta es desplazada: jqué cré-
dito acordarle a una especulacién sobre el esta-
do de dnimo de Garcfa Mdrquez cuando se fue
a dormir cierta noche, o sobre la manera angus-
tiosa de pensar en su destino en tal o cual cir-
cunstancia? Procedimiento abusivo y que le
quita al volumen mds de lo que le aporta. por
supuesto.

Este libro sobre todo simpdtico, no deja de
tener atractivos, cierto, incluso aportes —un mé-
rito que no le vamos a regatear—. Sin embar-
go, se queda en lo superficial, demasiado pe-
riodistico en una palabra. Diligencia caracterfs-
tica de la manera chovinista y sentimental en
que la prensa colombiana de los dltimos veinti-
cinco afios —y con ella una parte del medio in-
telectual— ha tratado todo lo que se refiere a
Garcia Mdrquez, gloria nacional, y que contri-
buye a una recuperacién de esta gloria para la
clase dirigente del pafs, siempre al acecho.

*Investigador francés interesado en los fe-
némenos de la literatura colombiana especial-
mente la que se escribe en nuestra Costa Cari-
be. Actualmente investiga y enseiia en la Uni-
versidad de Toulouse (Francia).

Jacques Gilard

Silvia Galvis. Los Garcia Mdrquez. Bo-
gota, Arango Editores, 1996, p. 290.
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Silvia Galvis

LOS,
GARCIA
MARQUEZ

ARANGO-F E | § A

El afio 1997 debe marcar el cincuentenario
de la publicacién del primer relato de ficcidén
de Garcia Mdrquez, hecho que coincide con al-
gunos meses de diferencia con los setenta afios
del gran escritor. Colombia no podia faltar a la
celebracién de esta doble fecha, el oportunis-
mo, jquién lo dudarfa?, irfa a entregarse de lle-
no. Es lo que parece haber comprendido bas-
tante temprano. pues el libro es de la periodista
Silvia Galyis. Tuvo la idea de hacer hablar so-
bre el premio Nobel colombiano a nueve de sus
hermanos y hermanas. Coleccion de anécdotas
de las cuales la mayoria son sin interés—Ilite-
rariamente, lo sospechdbamos; humanamente,
tampoco, por desgracial—, pero que llenan c6-
modamente cientos de pdginas, y que, seguro,
se van a yender mucho. Algunos elementos flo-
tan, cierto, en medio de ese magma, los que
permiten aportar algunos retoques a lo que ya
se sabia sobre la historia de la familia y de sus
desplazamientos; dicho de otra manera, preci-
sar un poco la biografia del escritor. Libro de
adulaciones, y libro destinado a halagar un ego
nacional, que la historia reciente no ha casi, lo
sabemos. Periodismo rima aqui con oportunis-
mo. Pero Silvia Galvis tiene todo para darse por
satisfecha: contrariamente a una ahora vieja
costumbre, este libro publicado en el extranje-
ro y no traducido al francés, tuvo los honores
de una resefia en el suplemento literario del
Monde. “Amiguismo” no es una palabra vana
en Colombia, incluso para los corresponsales
de la prensa extranjera, parece. “Lagarterfa’ al
ser ahi un término clave, ya no diremos nada
mds sobre ese punto. Poco importa, quizds, que
la obra no aporte nada a la historia de la litera-
tura y de las ideas en Colombia. Después de

todo, ;no tiene el mérito de dar a conocer la

peor faceta de la vida intelectual colombiana?
Precisamente lo que Garcfa Mérquez, en su
tiempo, habia sabido ridiculizar. Pero también
habia dado a entender que la herencia de la
Mama Grande es eterna. He ahi una prueba de
ello.

Traducido de [a revista francesa Caravelle
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por Alfonso Rodriguez M./M. Otilia Cancino
Area de Francés, Universidad del Atldntico.

Jorge Garcia Usta*

José Luis Garcés Gonzalez, Crénicas
para inventar una historia, Medellin, Edi-
ciones El Tunel, 1998, p.178.

Con espasmédica frecuencia y énfasis abu-
rridor, algunos profesores de periodismo, co-
mentaristas de prensa y hasta periodistas de
prestigio nacional repiten como absoluta una
verdad parcial, la de la inexistencia del cultivo
de los llamados géneros mayores del periodis-
mo como la crénica y el reportaje dentro del
dmbito nacional. Algunos de ellos parecen pen-
sar en uno o dos medios bogotanos, a los que,
muchas veces sin aceptarlo conscientemente,
reducen el periodismo colombiano. El comple-
jo es vigjo, el desenfoque nuevo. Pero tal vez,
lo mds llamativo de la nueva acusacién, es que
ésta va acompanada de la presuncién de varias

’

CRONICAS
PARA INTENTAR UNA HISTORIA

JOSE LUIS GARCES GONZALEZ

EQICIONES EL TUNEL

edades de oro, en las que dichos géneros, al
parecer, tuvieron un cultivo casi multitudinario.
Resulta irrefutable que a lo largo del siglo en
diversas regiones, han trabajado en medio de
obstdculos y contingencias muy variadas, una
corriente de cronistas, o algunos casos indivi-
duales de evidente importancia. Pero casi siem-
pre cuando se habla de este fendmeno, se esta
pensando en algunos casos ya famosos —des-
cubiertos mds por su prominencia literaria que
por su valor periodistico— y no en el proceso
que interesa descubrir o redescubrir, el de la
existencia en la historia de las regiones y del
pais, de los cronistas, ojos incémodos de la vida
social, precursores de la vida moderna en el pais,
historiadores imaginativos, memorias de lo in-
timo y lo marginal.

Hoy, después de los ensayos regresivos
agenciados por algunas revistas bogotanas, de
reducir la vida nacional a las figuras politicas o
a los llamados temas mayores que a veces son
las dltimas pilatunas de funcionarios medios,




lo que, precisamente, combatieron los cronis-
tas modernos en este siglo —han surgido en
varias ciudades y medios cronistas que recupe-
ran con gracia estilitica y enfoque recursivo—,
la tradicién de la crénica dentro de la gama de
rumbos y formas que la han caracterizado en
este siglo. Pero, pocos parecen interesados en
ocuparse de este fenémeno novedoso, al que
puede adscribirse el libro del novelista y cuen-
tista cordobés José Luis Garcés Gonzilez. Es
mds fécil repetir la cantaleta de la negacion.

Garcés Gonzalez ha realizado, ademas, una
agitacion cultural valiosa en un medio sofoca-
do por una discriminacién centenaria y parte
de su mirada de cronista estd vinculada a ese
esfuerzo personal. Creador del grupo El Tdnel,
al lado, entre otros, de figuras como Soad Louis,
Antonio Mora, José Manuel Vergara, Nelson
Castillo, Gustavo Tatis, Guillermo Valencia
Salgado, Gustavo Abad; novelista y cuentista
laureado, y poeta de lo sensual, su obra perio-
distica, si bien debe, desde luego, a su escritura
literaria, puede observarse como una zona pro-
pia, una mirada plural, inteligente y herida, so-
bre temas muy diversos entre los que sobresa-
len la historia y el alma de su ciudad natal,
Monteria; los personajes que interpretan, a su
juicio, ese espiritu rural y urbano, o que encar-
nan los pasos mds visibles de esa historia, ain
en proceso de esclarecimiento interdisciplinario,
sobre los que escribe algunos retratos.

Garcés se apoya en reflexiones personales
alejadas de la teorizacién convencional, en au-
tores que ama y cuya utilidad y pertinencia son
indudables. apela al ingenio que desmitifica y
al humor que hace llorar riendo o reir llorando
(como en el Disco del recuerdo, Requiem por
el percal, Sapa, Ultimo Bravo del Sind, La Nos-
talgia del 213), no rehuye, en dos casos, el peli-
gro del relato costumbrista del que sale bien li-
brado y convierte su desazdn, su nostalgia y su
rabia en herramientas fértiles de la memoria
escrita.

Todo eso, convencido de que hay una esté-
tica de lo primitivo —que impone un lenguaje
duro y coloquial, una mezcla de prosodia de hoy
y giros de la tierra— que interesa defender como
vertiente de la realidad particular y de que per-
tenece a un mundo privativo poseedor de una
historia y unos suefios propios, que él, como
cronista, ha sabido mirar con dolorosa agude-
za, con alegria de mensajero de la tribu y con
ese humor que flota y defiende nuestras esqui-
nas, y que en el caso del Sind, Garcés ha sabido
incorporar, con gozoso acierto, a su tarea de
cronista.

" Ya va siendo hora de que los pontifices
res de este nuevo fendmeno de la pre-
1a contempordnea de cronistas y crénicas
nuestro medio abandonen el inacabable la-
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Miguel Iriarte

Javier Herndndez. EI Teatro de los
acontecimientos. Cartagena, Ed. Lealén,
1998, p. 189.

Un dia cualquiera de 1984 cayd en mis
manos, de manera un tanto fortuita, un poemario
de Javier Herndndez titulado Tocando tierra,
que lef con gran interés, y sobre el cual escribf
una resefia para ser publicada en la revista cul-
tural Olas, que circulaba en esos momentos en
la ciudad. Después resulté que ese mismo tex-
Lo sirvié para ser lefdo como presentacion de
ese mismo poemario en el Teatro Amira de la
Rosa en Barranquilla. Fue entonces una lectu-
ra animada por referencias de mis amigos carta-
generos y provocada por dos o tres textos suel-
tos que creo pertenecian al primer libro de
Hernédndez titulado Via, y publicado en 1979.
Eran, pues, sobre todo, referencias literarias las
que tenfa tanto del autor como de su poesia,
porque no fue sine hasta el dia de aquel lanza-
miento cuando tuve la oportunidad de cono-
cerlo personalmente.

Y hago este rodeo que considero necesa-
rio, porque la misma impresion y entusiasmo
que me provocd la lectura de aquellos poemas,
y las caracteristicas de estilo que me permiti
anotar en ese momento, alcanzan en este libro
derelatos una alta prueba de eficacia y madu-
racién en el lenguaje de Javier Herndndez, de
paso hacia la carrera de fondo de una novela
sobre Cartagena, que no sé si existe, pero que
de alguna manera veo venir de la mano de una
sensibilidad particularmente alerta y critica, y
de la posesidn y ejercicio de un lenguaje espe-
cialmente lddico, creativo y culto, pero referi-
do y untado de un decir muy propio y particu-
larmente poblado por las simples cosas y porel
espiritu de un mundo definitivamente cercano
a este universo nuestro del Caribe colombia-
no.

Por considerarlo pertinente, voy a permi-
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tirme citar un aparte de lo que en esa ocasién
escribf, con el propdsito de relacionar dos mo-
mentos en el proceso de este autor cartagenero,
en los que las formas prosaica y poematica es-
tan asistidas por una misma poesia y las leyes
que rigen el universo de ambos es el mismo
porque es sencilla y prodigiosamente el trasla-
do o la prolongacién de una atmésfera, la re-
gencia de una misma estética literaria, la rifaga
de un mismo viento que circula por sus textos.
Anotaba yo en el articulo mencionado lo si-
guiente: “Es un libro desconcertante en algu-
nos aspectos. Primero, porque se aparta —aca-
so deliberadamente— de lo que en términos
generales estd asumiendo actualmente la dlti-
ma poesia colombiana (por lo menos la coste-
fia). Es una forma de asumir la cotidianeidad de
una manera menos fragmentaria y nebulosa, y
en cambio, de una forma mds agotada y
recreadora. En Tocando tierra hay una unidad
no sélo lingtifstica sino de dmbito, de atmédsfe-
ra. Es el espacio de una Cartagena intima, no
turfstica, no de almanaque, vista como desde
alguna ventana de la infancia, y vuelta a mirar
anos mds tarde, desde la adolescencia, pero sin
los pecados de la sensibleria. Gran parte de sus
elementos son particularidades conexas de un
mundo abrumado por la cotidianeidad y recuer-

.dos mirados por encima del hombro”.

Eso mismo, si lo vamos desmontando, po-
demos aplicarlo al libro de relatos, porque es
claro que se trata del mismo “teatro de los acon-
tecimientos”; es Cartagena la misma, los per-
sonajes estaban ya prefigurados, el lenguaje
abandona su contencién de verso para desatar-
se en un torrente que es espejo y realidad, for-
ma y contenido al mismo tiempo, como sucede
desde luego con la buena literatura.

Puede llegar a suceder, que en este libro las
historias en sf mismas poco importan. Y no por-
que no valgan la pena como historias. No. Nos
encantan porque estdn contadas con una fasci-
nante retdrica llena de ironia, inteligencia, jue-
go alusivo, intertextualidad, dominio de las pa-
labras y un control ritmico de la escritura que
es el que hace que la lectura sea altamente pla-
centera. Tendria que repetir también, porque lo
dije en el texto acerca de Tocande tierra que en
esa visidn irénica de la ciudad y de sus perso-
najes esta presente algo fantasmal del tuerto
Lépez, y esa especie de corriente interior que
explota en borbotones de palabras, en perorata
de maltiples sentidos, como sucede con un
maestro moderno como Cabrera Infante.

En cuanto a que es la asuncién de un plan-
teamiento distinto en nuestra literatura costefia,
es también algo claro, porque sobre tode logra
conjurar el tremendo peligro que comporta el
manejo de la presencia de lo cotidiano y lo ficil
que se sucumbe en la ramplonerfa y en una fal-
sa autenticidad. Aqui es otra vez el lenguaje el
que vuelve a ser la diferencia.

Este libro de relatos de Javier Herndndez
es un libro para experimentar el milagro de la



buena literatura. Para sentir ¢l simple placer no
tan simple de Ia lectura. Son cinco textos con
los que demuestra una admirable pericia narra-
tiva y en los que ratifica los plenos poderes de
su universo poético, instrumentos formales y
conceptuales con los que hace un libro hermo-
so y divertido sobre Cartagena, “desde una pers-
pectiva desacralizadora... para ir mds alld de la
irreverencia simple”, como apunta el poeta y
narrador Jorge Garcia Usta en el suplemento
literario del periddico El Heraldo.

De un latelasle
obligado
a levantarse

y otras
cronicas.

Joaquin Mattos Omar*

Alberto Salcedo Ramos. De un hombre
obligado a levantase con el pie derecho. Bo-
gotd, Ediciones Aurora, 1999, p. 339

De un Hombre Obligado a Levantarse con
el Pie Derecho y Otras Crénicas, la nueva co-
leccidn periodistica de Alberto Salcedo Ramos
—tercera en su produccién—, fue saludada, tan
pronto como fue publicada, con un espaldarazo
critico sin titubeos por el autor de la mejor, sino
la tinica, Antologia de grandes reportajes co-
lombianos, Daniel Samper Pizano. Desde su
flamante columna en las paginas de opinién de
El Tiempo, el célebre periodista bogotano des-
tacd, en especial, uno de los textos que integran
este libro: Un Colombiano Suelto en la Casa
Blanca.

El autorizado elogio de dicha pieza por parte
de Samper Pizano resulta justo, pues ella ten-
dria que ser incluida con todos los merecimien-
tos en una hipotética edicién ampliada de su
famosa antologfa. Se trata de un reportaje —como
reportajes son la mayoria de los trabajos de este
volumen, por lo que el titulo de crénicas que
les da el autor sélo prueba que los linderos en-
tre estos dos géneros siguen confusamente de-
limitados— en el cual, con un dominio virtuoso
de los mejores recursos del periodismo litera-
rio —que se hace extensivo al resto de la obra—,
Salcedo se propone ir mds alld de la mera re-
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construccién del caso folletinesco de un mo-
desto comerciante tolimense que, en 1963, en
calidad de “huésped de honor”, fue recibido en
la Casa Blanca, y nos ofrece por ello también la
historia secreta, verdadera y completa de aquel
hombre de la calle que, sin proponérselo, tuvo
es0s quince minutos de fama: la de un despla-
zado por la violencia de los aflos cincuenta que,
tras ser sucesivamente golpeado por los avata-
res politicos y econémicos del pafs, asi como
por tragedias familiares, termina siendo un an-
ciano solitario “que vive con un perro y rodea-
do de fotografias”. Salcedo nos hace ver que
los effmeros dfas de gloria en que se vio en-
vuelto ese colombiano anénimo fueron sélo una
pelicula bufa —de ahi el titulo del reportaje, que
parodia los de una serie de sainetes
hollywoodenses—, que contrastaba con el dra-
ma real y cotidiano de su accidental protago-
nista.

Al margen de su tema principal, no puedo
dejar de subrayar, en Un Colombiano Suelto en
la Casa Blanca, una aguda e inquietante obser-
vacién sobre la absoluta imprevisibilidad de la
muerte y la completa inocencia a que estd con-
denado cada hombre con respecto al dia y la
hora de la llegada de la suya. Me refiero a la
frase de Argenil Plazas, nuestro inesperado
hombre en Washington, relativa a la impresion
que le produjo J. F. Kennedy durante su encuen-
tro con €l en la Casa Blanca: “No tenia cara de
que lo fueran a matar tres meses después”.

Otra buena pagina de este libro es, sin duda,
La Mujer que apagé el Volcdn, en la que tam-
bién se hace un contrapunto entre la tragedia y
larisa, a través de dos narraciones paralelas de
una ex maestra de escuela sobreviviente de la
catdstrofe de Armero: la de sus milagros, ho-
rrores y padecimientos en dicho desastre y la
de las peripecias divertidas del resto de su vida.
El dolor y la angustia de la desgracia —que hu-
bieran podido dar lugar a un reportaje triste y
patético— son atenuados con la relacién de jo-
cosas travesuras y humoradas de la protagonis-
ta, procedimiento que busca tal vez caracteri-
zarnos de la manera mds fiel el talante de ésta,
sustentado por un “sentido primario del gozo”
que ni la mayor adversidad logra doblegar.

En algunos otros reportajes se establecen
igualmente entre si otros vasos comunicantes.
Asi, la motivacién “romdntica” que, en Por fa-
vor, ni siquiera orquideas , el periodista busca
infructuosamente en el negocio de quienes cul-
tivan y comercializan flores, la termina encon-
trando, en El Vendedor de Corazones, en un
rebuscador de la calle que deriva mds satisfac-
ciones del efecto positivo que producen en los
enamorados sus cursilerias artesanales y poéti-
cas, que de las ganancias que deja su venta, las
cuales son irrisorias. Asf también, por otra par-
te, dos hombres cercanos al mundo del hampa
—e¢l fugitivo homicida de Un Gol que Costé un
Muerto y el marginal drogadicto de Amores de
Ultima Pédgina— coinciden en diagnosticar que
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“el pafs estd podrido”, como queriendo expli-
car asi su propia depravacién como el resultado
de un fenémeno superior y general de corrup-
cién del cual ellos son simples victimas.

Mencién especial merece asimismo La hu-
millacion de Araijo, que narra la terrible pa-
sién, soledad y desamparo. propia de victima
de sacrificio, de un mediocre jugador de fiitbol
que, durante un partido, recibe de manera una-
nime el peor desprecio y los mayores agravios
que quepa infligir a alguien, por parte de una
muchedumbre de espectadores intolerantes e
implacables.

Una caracteristica técnica de este libro es
que el autor siempre estd presente en la accién
de sus reportajes, interactuando con sus perso-
najes, con movimientos escénicos propios y con
mds de una intervencidn editorializante o
interpretativa, figurando bajo distintos nombres:
“el periodista” (la advocacién mds utilizada),
“el que escucha”, “el intruso”, “el visitante”.
Uno de los dos epigrafes del libro nos ilustra
que se trata de un recurso deliberado, conscien-
te, fruto de la afiliacién de Salcedo a la divisa
de uno de los mds destacados exponentes del
periodismo literario norteamericano de las dlti-
mas décadas, Mark Kramer: “Me siento como
el anfitrién de una fiesta con invitados inteli-
gentes, invitados que me importan”™.

El periodismo de Alberto Salcedo Ramos,
en fin, se ocupa de la “pequeiia historia” del
pais. en la que seres anénimos ejercen un inten-
so y apasionado protagonismo secreto, soterra-
do, cotidiano, a veces heroico 0 modestamente
épico.

*Poeta y ensayista. Es miembro del Co-
mité Editorial de esta Revista.

JDAQUIN MATTOS OMAR

DE ESTA VIDA NUESTRA
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Jairo Gémez Rico*

Joaquin Matos Omar. De esta vida nues-
tra. Bogotd, Ed. Piedra del Sol, 1998, p. 62

1
Suelo asistir poco a los recitales de poesia.




Se descubre aterrado, casi si ue e L
la tinica ausente en estos even Um} siempre
espera que suceda algo i al, pero nada pasa.
Por lo visto quienes asisten con cierta religiosi-
dad a estos recintos, lo hacen en el fondo para
evitarse, afuera, males mayores. Por eso es una
fortuna que me hayan dado a leer el dltimo li-
bro de Joaquin Mattos Omar (Santa Marta,
1960) De esta vida nuestra publicado en la co-
leccién Piedra de Sol de la Cooperativa Edito-
rial Magisterio de Santafé de Bogotd.

Mattos Omar ya habia publicado anterior-
mente Noticias de un hombre, en 1988 y no en
1998. y Pdginas de un desconocido, en 1989, y
noen 1990, tal y como aparecen esos datos erré-
neamente en la cubierta del libro. Y una fallida
fabula titulada La caida de ciudad Quilla
(1993). Salvo esos dos pequefios errores, la edi-
cién, sobria y discreta, es digna de resaltar.

1L

He sentido siempre una malsana devocién
por la obra de este joven poeta samario, pero
una hdbil perversidad interior me pide a menu-
do que no le conceda elogios. Sin embargo, la
intensidad de algunos de sus poemas, de tono
coloquial y de apariencia cotidiana, me lo im-
piden. Cémo no rememorar en las abismales
coordenadas del corazén aquellos versos per-
durables, casi. Increible que €l los haya desci-
frado y recitado primero que yo: “Somos una
invencién triste, muchacha”. O estos otros:
“Mis tarde cuidadosamente embalada / en una
caja de madera / se llevardn a la abuela / para
una bella pradera de los suburbios / donde la
pondrdn a navegar hierba adentro / hasta el in-
finito / en fin / son gajes de la casa”.

1L

Han sido una constante en la obra de M.O.,
el abatimiento por la existencia, la precaria in-
tencién del amor, el desamparo de tanto vacfo
terrenal, las elementales e indtiles necedades de
los mortales, entre otros, recurriendo para ello
a la riqueza y precisién de un lenguaje que le
dan un sello intimo a sus textos, y este es uno
de sus mejores logros. Veamos un par de evi-
dencias:

a) “Como si aquella remota y perdida pie-
dra/ ;donde ahora aquella piedra? / acabara de
caer sobre mi cabeza / como si mi infancia /
hubiera sido apenas hace un instante.”

a) “Hasta hace unos dfas / una muchacha
se deshidrataba / beso a beso / en mi boca / re-
cogfa sus cincuenta y cinco kilos de hojas fres-
\cas y quemadas sobre mi pecho / apoyaba su
2n mi delgado palabreo de huérfano / y
ntregaba la provision completa/ de sus ojos
risa/ de su piel y de su silencio / y de su
solidaridad / es obvio que yo era feliz.”

ejos de los mayores, ni
altar del fuego por las
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promesas de mi amado, pero si lo harfa ante
unas breves imdgenes de este libro: 1) “Agua/
agua es el surtido de esta noche”. 2) “La noche
y su mds alto servicio / el viento”. 3) “Los ali-
sios / esos queridos inmigrantes”.

As{ como se encuentra con frecuencia ali-
vio en las plantas y en los animales, y no en
nuestros semejantes, leer a M.O. es seguir la-
brando una frigil fe por un pafs tan belicoso y
tan ocioso, parecido a infinidades de seres, o0 a
la inversa, da lo mismo. A juicio personal per-
manezco fiel a la lectura de sus primeros traba-
jos (sin demeritar el presente). atn asi Mattos
Omar es una voz rescatable dentro de esta mal
denominada “Zona Tropical”, que tiene una
s6lida presencia en la actual poesfa colombia-
na. Invoco algunos nombres: Bustos Aguirre,
Garcia Usta, Iriarte, Ferrer, Troncoso, Silvera
Arenas, Jurisch Durdn, y quizd el més novedo-
so, Mizar Maestre.

Para finalizar quiero citar esta frase de L.F.
Céline: “La familia estd para todo menos para
ser mostrada”. Para dicha nuestra, este libro y
este autor no hacen parte de ella.

*Poeta. Actualmente se desempena
como referencista de la Biblioteca Piloto
del Caribe.

Fepmricy Neusian

BREVE ANTOLOGIA D ANNUNZIANA

Poesin

Miguel Iriarte

Hans Federico Neuman. Breve
antologia d’Annunziana. Barranquilla. Ed.
gobernacién del Atlintico, 1999, p.111.

La publicacién de esta obra por parte de las
Ediciones de la Gobernacidn del Atlantico, cin-
cuenta afios después de haber sido traducida
por el pianista, compositor, poeta y traductor
barranquillero Hans Federico Neuman, sobre
algunas prosas y poemas del gran poeta italia-
no Gabriel D’ Annunzio, constituye sin duda un
hecho cultural relievante y un suceso editorial
verdaderamente significativo en nuestro medio.
Primero porque se trata del rescate de un traba-
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jo original, inédito y de gran valor literario
practicamente sin antecedentes en esta ciudad
en términos del controvertido ejercicio de la
traduccién, y segundo, porque, tratindose de
la versién de un cldsico italiano, adn a estas al-
turas del siglo, su lectura reactualiza valores
literarios y poéticos de indiscutible universa-
lidad.

De su oficio de traductor, el musicélogo
antioquefio Luis Carlos Rodriguez, bidgrafo de
Neuman, en un texto publicado en el nimero
anterior de esta revista, dice que era un gran
canocedor de los poetas italianos Cardarelli,
Ungaretti, Quasimodo y Montale, habiendo tra-
ducido también en diversas ocasiones algunos
textos poéticos de Shakespeare. Pero que fue
su preferencia por la escuela simbolista la que
le hizo acercarse con especial interés a
D’ Annunzio, siendo en nuestro pais el mds im-
portante traductor del poeta italiano, al lado de
Guillermo Valencia y Eduardo Castillo. Una
resuelta opinién del poeta colombiano Rafael
Maya acerca de las virtudes de traductor de
Neuman es citada en ese mismo texto de
Rodriguez, en este sentido: “Neuman no tra-
duce mecénicamente, buscando una servil equi-
valencia de vocablos, sino que va al fondo, es
decir, a interpretar el sentido del original. Para
esto, como es obvio, se necesitan a su vez con-
diciones excepcionales de poeta”. Es decir,
Neuman, consciente tal vez mds que nadie de
los peligros que advierte la sentencia italiana
del tradutore, traditore, seguramente ejercia la
traduccién con una ética y una consciencia muy
contempordneas:la de eludir la literalidad para
bucear, en cambio, en las profundidades del
espiritu del texto original, de su autor y de su
época, como recomendaba pertinentemente en
uno de sus ensayos el poeta Octavio Paz.

En otro aparte del mismo ensayo de
Rodriguez se cita al respecto una carta del poeta
y politico colombiano Juan Lozano y Lozano
a la poetisa barranquillera Meira Delmar, por
el afio de 1950, en la que se hace la siguiente
referencia a estas traducciones: “Las traduc-
ciones de D’ Annunzie por Neuman que usted
me ha hecho llegar, son excelentes. Yo, por gjer-
cicio. traduje en un tiempo mucho de este gran-
de artista; y entre otras poesfas, varias de las
que ha vertido Neuman. Me he puesto, pues, a
mi mismo sin resolverlos, varios problemas que
Neuman resuelve felizmente. Tendré mucho
gusto en escribir unas lineas de introduccién a
ese libro...”

El texto de Lozano y Lozano al parecer
nunca llegé y el volumen de las traducciones
de Neuman, ya terminado y revisitado por su
propio autor de manera incansable durante tan-
tos afios, esperd largo tiempo hasta ahora que
esta estupenda edicién va a permitir a los lec-
tores colombianos, legos y especialistas, dis-
frutar de pdginas de extraordinaria belleza, pero
ante todo producto de un oficio de escritura
que comporta el mas claro rigor y elegancia
estilfsticas, en un idioma espaiiol dominado por



la alta pericia de la forma y el preciosismo de
las ideas d’ Annunzianas justamente hecho po-
sible, de una lengua a otra, por la sensibilidad
de otro poeta, como Neumarn.

El volumen de 92 piginas delicadamente
ilustrado con dibujos de Roberto Zagarra, trae
un breve texto a manera de proemio de Sara
Neuman, hija del maestro, un ensayo histérico
biogrifico, el comentado, de Luis Carlos Rodri-
guez, titulado Hans Federico Neuman: del pia-
no y del poema, y una cntrafiable pdgina de la
poetisa Meira Delmar, titulada “Breve semblan-
za de un artista”. Y un epigrafe del poeta ale-
mdn Schiller que contundentemente nos dice lo
siguiente: “Speak: Thy strong words may never
pass away”.

El material d’ Annunziano estd compuesto
por doce fragmentos en prosa y tres poemas en
verso, tomados de distintas fuentes en la obra
del autor italiano, y cada uno de los textos se
encuentra precedido por un ldcido y pertinente
comentario de Neuman, algunas veces exegé-
tico, otras veces ilustrativo, otras veces provee
un marco referencial del texto original o de su
autor, o de algtin otro autor sobre D’ Annunzio,
y otras veces aporta un glosario de términos que
aclaran algunas claves intertextuales y alusio-
nes del original al mundo cldsico griego o lati-
no, casi siempre de lugares y personajes, que
Neuman, en gesto amable con el lector se per-
mite introducir para un total entendimiento.

OrGA Lucia Estuana ZArATA
FUEGOS NOCTURNOS

POENAS

Por Jota Prada C.*

Olga Lucia Estrada Zapata. Fuegos Noc-
turnos, Medellin, Ed. Fuegos, 1997, p. 87.

Una de las poetas colombianas invitadas al
Octavo Festival Internacional de Poesia en
Medellin este afio y que fue aplaudida con gran
entusiasmo por el piblico asistente fue Olga
Lucia Estrada Zapata, nacida en Medellin en
1980 y quien publicé en 1997 su primer poe-
mario, Fuegos nocturnos.
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Este libro consta de cuarenta poemas que
dejan ver un orbe poético personal fundado des-
de la profundidad del silencio, silencio que se
reitera y a la vez conduce el cuerpo del texto.

En conocido ensayo Gastén Bacherlad ano-
16 que “la poesia no es simplemente lo que sus
palabras describen ni lo que evocan ni lo que
afirman; por debajo del verso y de su significa-
do, prevalece el silencio que es un pensamiento
oculto, secreto, aflorado desde sus rafces hun-
didas en el suefio”, asunto que se reafirma ca-
balmente en la poesia de Olga Lucia Estrada,
pues el silencio en esta poeta es su medio cardi-
nal de expresién: “Con qué nuevas sefiales/des-
ciframos/el silencio” (Sesiales. p. 37). “Cada
poema/abre otro silencio” (El circulo del poe-
ma. p, 45). “Es una alegorfa del silencio/ que
cife la cintura del suefio/ en el alba” (Alegoria.
p. 59). “En la arena/trazara sus signos/el silen-
cio” (Destino, p. 69). “Hicimos del silencio un
templo/ y lo profanamos” (El tiempo de los es-
corpiones. p. 79).

La poesia del silencio, aparte de ser reitera-
tiva en este tema y de considerar a los signos de
puntuacién (principalmente comas, punto segui-
do y punto y aparte) como dtomos de silencio,
toma las palabras para callar cosas que hay que
decir; aunque la herida siempre estd alli, flu-
yendo.

América Latina es una tierra de paradojas.
Hay mucho edie. hay mucha violencia, pero al
mismo tiempo hay, misteriosamente, mucho
humor y una increible capacidad de perdadn.
“Este es el lugar del mundo donde con mds in-
tensidad ocurre lo real-horroroso y lo real-ma-
ravilloso”, afirma Eduardo Galeano. Y la poe-
sia de Olga Lucia Estrada no escapa a lo real-
horroroso y real-maravilloso de su ciudad natal
“en el tiempo de los escorpiones” cuando “los
asesinos circundan la ciudad™ y “dejan su poe-
ma de sangre en las esquinas™.

*“Todo estd dicho ya—apunté Marti—; pero
las cosas cada vez que son sinceras, son nue-
vas”. Y la poesia de Olga Lucia es una leccién
de sinceridad, de humilde sinceridad, libre de
los motivos de indole general. Esta poeta sabe,
como Rilke, que las formas y temas demasiado
corrientes son los més dificiles. De ahi su poe-
sfa limpia, liberada de toda postiza decoraci6n
y lloriqueos melosos.

Otro importante elemento en la poesia de
Olga Lucia Estrada es el fuego, que con el in-
somnio revive y desangra a la poeta, el fuego
del poema que condena pero también que puri-
fica, el fuego que inmola pero al mismo tiempo
que entroniza, fuego que le ha permitido a la
joven creadora paisa la lucidez, esa terrible he-
rida cercana al sol de que tanto hablé René Char.

*Poeta y ensayista. Es director de la re-
vista de poesia Calamar.
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Milton Zambrano B*

Alfonso Munera. El Fracaso de la Na-
cién. Region, clase y raza en el Caribe co-
lombiano (1717-1810), Bogot4, El Ancora
Editores, 1998, p. 253.

I

Hacer comentario o critica de textos histd-
ricos en Colombia o en nuestra regién es una
labor que atin estd en paiiales y que no se prac-
tica sistemdticamente como un medio para la
depuracion y acumulacién de conocimientos
verosimiles.

De hecho, no es facil ofrecer al publico ani-
lisis equilibrados de la obra de otro historiador,
porque aparte del bagaje especifico que debe
poseer el comentarista en relacién con la temé-
tica del libro estudiado, hay que saber manejar
—0 apagar, si esto es posible— la llama de las
pasiones indebidas que pueden descarriarnos
hacia el abismo de las agresiones personales,
de la falta de seriedad en las apreciaciones y de
la ausencia de justicia con respecto a un eserito
que pudo costar mucho esfuerzo a su autor y
que, por lo demés, quizds no merezca el trata-
miento despreciativo del critico.

Pero otro comportamiento que puede hacer
carrera es el del comentario o la critica lauda-
torios que son, tal vez, peores que lo resultante
de la labor de un critico perverso y poco mesu-
rado, porque tal ejercicio intelectual oculta, al
menos, los defectos del trabajo comentado y no
facilita, en consecuencia, el necesario ejercicio
de la depuracién y consolidacion de los cono-
cimientos histéricos.

Fuera de estos pardmetros irregulares e in-
convenientes pretenderemos movernos al co-
mentar el libro del colega Alfonso Miinera Ca-
vadia.

11
Empezamos diciendo que se trata de una
obra que enriquece la aiin pobretona historio-



la costa Caribe colombiana, si es
nos ulilizar estos términos tan de moda
tros ahora para designar una parte del
=ogranadino de la época colonial. E1
asienta sobre una amplia base de in-
cion primaria recabada en archivos del
lel extranjero, lo que dificulta, induda-

ente, las “falsaciones” o la contrastacién
de los criticos que no han tenido acceso a las
fuentes originales de tales archivos.

'Asi mismo, el ensayo hace un repaso minu-
cioso de la literatura secundaria producida por
autores nacionales y extranjeros, en relacién con
los temas tratados, pero especialmente para cri-
ticar lo que el profesor Miinera 1lama la
historiografia (o historia) tradicional y los mi-
tos de tal produccién histérica, con el objetivo
de echarle mas agua a su propio molino.

Algo novedoso es el empleo de autores ex-
tranjeros de ensayos y libros en inglés no tra-
ducidos al espafiol, lo que hace atin mds dificil
la tarea del comentarista que no encuentra esos
trabajos en el territorio nacional o en los siste-
mas internacionales de comunicacién. Pero,
desde luego, el apoyo en esta masa de trabajos
publicados eleva la calidad del libro del colega
Miinera, porque sus inferencias son mds depu-
radas y sus aseveraciones suenan mas sélidas y
verosimiles.

Pero tal vez los aspectos mds importantes
del libro son los que se relacionan con dos pers-
pectivas que se constituyen en la columna ver-
tebral de casi toda la obra: el punto de vista re-
gional y la introduccidn o andlisis de los con-
flictos sociales. sobre todo en la llamada “pri-
mera independencia” en la ciudad de Cartagena.

Personalmente me identifico, por razones
metodoldgicas y de otra indole, con la perspec-
tiva regional que ilumina el trabajo del profe-
sor Minera. Considero que es casi imposible
construir una historia nacional profunda sin
contar con minuciosas monograffas regionales
o0 locales. La escasez o ausencia de estas no es
una fortaleza sino una lamentable debilidad, que
suele llevar a exageraciones 0 mitos que se con-
servan si no emprendemos seriamente la inves-
tigacion de las regiones o de objetos de estudio
mds restringidos. Esta ruta parece ser la mds
segura para desenmarafar y exorcizar los de-
monios centralistas que han manejado con guan-
te de seda la construccidn de la mal llamada
historia nacional. Pero este camino es riesgoso,
quizds mds peligroso y torturante que el ascen-
50 a Bogotd en el periodo colonial, hdbilmente
descrito por Minera apoydndose en observa-
dores y viajeros de la época. Ese camino tam-
bién puede inducirnos, si no somos lo suficien-
temente cuidadosos, a las exageraciones y a los
mitos. aunque de otro color y de otra textura.

La segunda perspectiva que le da mucha
fuerza a esta obra es la que permite el andlisis
del conflicto, a dos niveles: el que se presenta
‘entre Santafé y Cartagena y el que se produce
i 5 0 castas (mulatos contra blancos crio-
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llos y espafioles, etc.).

El estudio del enfrentamiento entre Santafé
de Bogotd y Cartagena le otorga, segiin Miinera,
otra dimensién al proceso independentista; al
menos, sostiene el autor, el conflicto regional
“complicaria enormemente a la ya de por sf
vacilante élite criolla™ (Ob. Cit., p. 187), sobre
todo a la cartagena, cuya ciudad dependia para
su funcionamiento del situado que se alimenta-
ba de los aportes de otros lugares del virreinato.

Pero el conflicto regional que se concentra
en la pugna entre Cartagena y Santafé de Bo-
gotd no tiene solamente un cariz econémico sino
politico: se trata del pugilato por la hegemonfa
politica entre la regién Caribe (encabezada por
Cartagena) y la regién Andina (dirigida por
Santafé de Bogotd). A simple vista, esta aseve-
racion tan tajante puede sonar exagerada, si nos
atenemos al hecho de que es imposible encon-
trar las regiones con esas denominaciones en
las postrimerias del periodo colonial. De hecho,
lo que el profesor Miinera llama Regién Andina
dista mucho de serlo, si la pensamos como un
ente sin conflictos internos enfrentada mono-
liticamente a Cartagena y sus partidarios; y lo
mismo puede decirse de Cartagena y su esfera
de influencia. Recuérdese, a modo de comple-
mentacion, que Santafé de Bogotd tuvo enfren-
tamientos diversos con otras poblaciones de la
denominada Regién Andina, por razones eco-
ndémicas y de hegemonia politica, y que Mom-
pox se sali6 del redil de la dominacidn cartage-
nera al comienzo mismo de la primera indepen-
dencia.

Por otro lado, la sustentacién del conflicto
social en la Cartagena de principios del siglo
XIX se complica tremendamente porque ¢l co-
lega Munera tropieza con una dificultad insal-
vable a la hora de reconstruir los procesos: la
relativa escasez de fuentes primarias para do-
cumentar, sobre todo, la accidn de los grupos
subordinados (negros, mulatos, etc.) priva al
tltimo capitulo del libro de los materiales sufi-
cientes para hacer mds clara y creible la aseve-
racion del autor, segin la cual el papel de los
grupos subordinados super6 el que le asignan
la mayoria de los “historiadores tradicionales”,
para los cuales estos grupos no pasaron de ser
carne de cafién bajo la direccién de la élite crio-
lla. Si nos atenemos a lo que narra el colega
Minera en su libro, resulta dificil comprender
la autonomia relativa de los grupos subalternos
con respecto a la direccidn criolla, y mds dificil
es ain entender cémo manejaron sus propios
proyectos libertarios.

Tal vez el mayor escollo no estd en la vi-
sién del autor, en los esquemas empleados para
la explicacién de esos procesos de la historia,
sino en el callején sin salida al que han llegado
todos los autores que pretenden hacer historia
desde abajo, la historia de los sectores oprimi-
dos o subordinados: la escasez de fuentes fia-
bles o, simplemente, la escasez de fuentes. En
tales circunstancias, a menudo hay que acudir a
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la documentacién legada por los sectores do-
minantes, para apenas escudrifiar la condicién
y €l papel de los grupos subordinados. Y esto,
lamentablemente, le niega solidez a varias de
las conclusiones de cualquier historiador em-
pefiado en hacer este tipo de historia. Se me
ocurre que de ahf se deriva el principal tropie-
zo que enfrentd nuestro autor al reconstruir el
rol de los artesanos mulatos y otros sectores
populares en la “Independencia de la Ciudad
de Cartagena”.

Finalmente, no creo equivocarme al decir
que este bien documentado libro abre una veta
que debe ser continuada, si queremos los histo-
riadores de la costa Atldntica (y de otros lares)
continuar la tarea de enriquecer la historiografia
regional.

*Profesor de Historia de la Universidad
del Atldntico. Autor e investigador de temas
histéricos y culturales.

El desarrollo
del empresariado
en Barranquilla
1880 - 1945

Milton Zambrano Pérez

Miguel Iriarte

Milton Zambrano Pérez. El desarrollo
del empresariado en Barranguilla (1880-
1945). Barranquilla, Ed. Universidad del
Atldntico, 1998, p.240.

Editado finalmente por el Fondo de Publi-
caciones de la Universidad del Atlantico, en su
Coleccidn de Ciencias Sociales y Econ6micas,
luego de esperar por mds de dos afos en el
departamento de publicaciones del Instituto
Distrital de Cultura, este libro del profesor e
investigador Milton Zambrano Pérez viene a
sumarse a la todavia pequefia pero interesante
bibliografia que ha ido construyéndose poco a
poco acerca de los procesos econémicos y so-
ciales de la ciudad y de la regién en un ejercicio
de investigacién y publicacidn que ha estado
ddndose entre académicos e investigadores en
los dltimos diez o doce afios, y que ha ido tam-
bién amplidndose en el espectro histdrico terri-
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torial del Caribe colombiano.

Precisamente, los materiales mds importantes que en ese sentido
se han publicado se encuentran referenciados y brevemente comenta-
dos en la Introduccién de este volumen lo que considero un acto inte-
resante y conveniente que sirve para ubicar la obra en el contexto de
ese corpus bibliogrdfico y temdtico que comentamos. Asi, el libro Elize
empresarial y desarrollo industrial en Barranquilla 1875-1930, de
Sergio Paolo Solano y Jorge Conde Calderén, es tenido como el ante-
cedente mds cercano al enfoque del libro de Zambrano; pero también
se tienen en cuenta obras como el célebre libro Tres puertos colombia-
nos, de Theodore Nicholls; Una invitacion a la historia de Ba-
rranquilla, de Eduardo Posada Carbé; y el libro Por qué se disipo el
dinamismo industrial de Barranquilla, de Adolfo Meisel Roca; asf como
tres memorias de grado de la facultad de Ciencias Econémicas de la
Universidad del Atldntico, tituladas Desarrollo Econémico e Indus-
trial de Barranquilla en los aiios 1880-1930, 1930-1950, 1950-1970,
respectivamente; y un ensayo titulado Los empresarios extranjeros de
Barranguitla 1820-1900, de Manuel Rodriguez y Jorge Restrepo.

El autor también nos informa acerca del acervo documental de
fuentes primarias del cual se ha servido para reconstruir esa especie de
memoria de la empresa y del comercio en la ciudad en el periodo estu-
diado, el cual esta conformado por Registros Judiciales de Escrituras
de Sociedades del Archivo Mercantil de la Cidmara de Comercio de
Barranquilla, Archivos de Juzgados Municipales, Protocolos Notaria-
les, Fondos de Prensa y Boletines Municipales, entre otros, que desde
luego sirven para llamar la atencién enfdticamente acerca de la impor-
tancia de la conservacion y manejo de estos fondes documentales que
s6lo de un tiempo a este parte han venido siendo atendidos en nuestra

-regién Caribe, por ejemplo.

En realidad la obra de Milton Zambrano, luego del primer capitulo
titulado “El contexto nacional y local donde se formaron y desarrolla-
ron los empresarios”, en el que logra moverse en un marco histérico y
econémico juiciosamente comentado y fundamentado, propiciando con
ello la iniciacién de una lectura interesante y provechosa, entra luego
en una extensa relacién de nombres, empresas y negocios, asistida por
datos, cifras y caracteristicas comerciales y sociales, de forma tan
pormenorizada y tan prolija que nos da la impresion de estar asistien-
do a una reconstruccién de época de la ciudad, por la sola virtud del
abordaje serial de estatematica, con la cual nos enteramos, mds alld de
la anécdota usualmente trivializada, de la pequefia y gran intimidad
econémica y comercial de Barranquilla, lo que sin duda alguna resulta
de enorme utilidad para los investigadores del futuro que quieran
adentrarse por los vericuetos e interioridades de su naturaleza fenicia.

Lamentamos, si, que el autor haya despachado casi con escanda-
losa displicencia y en mucho menos de 400 palabras un tema tan crucial
para su libro como el rio Magdalena. En principio pensamas que el
intertitulo insertado en el primer capitulo que dice “El papel del rio
Magdalena” constitufa una pequefia provocacion introductoria del au-
tor para luego entregarnos un desarrollo mds acucioso en términos
conceptuales y analiticos respecto de la vital importancia del rio para
el desenvolvimiento de ese empresariado barranquillero. y sobre todo
de su gran crisis posterior, mds alld, desde luego, de la pormenorizada
relacién que nos da de todas las empresas dedicadas a la navegacion
fluvial en Barranquilla, lo que desde luego representa un capitulo de
definitiva importancia para la vida y la historia econémica de la ciu-
dad.

Adin asf, el libro de Milton Zambrano Pérez nos ofrece sin duda la
gran oportunidad de acercarnos a un texto trabajado con reconocible
rigor y responsabilidad, para enterarnos con veracidad de un proceso
que le permitié a Barranquilla convertirse en un momento determina-
do de su desarrollo no sélo en una “ciudad regional”, sino en una
“ciudad nacional” en virtud de la extraordinaria magnitud de su dind-
mica econdmica, industrial, comercial y cultural.
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ZONA NORTE
FEBRERO 12 - MARZ0 12 / 2000

ZQUIENES PARTICIPAN?

La convocatoria estd dirigida a los
artistas nacidos o residentes en un
tiempo no menor de un afio en los
departamentos que constituyen la Costa
Norte de Colombia: San Andrés Islas,
Atlantico, Bolivar, Magdalena, Cesar,
Guajira, Cérdoba y Sucre.

.LCOMO PARTICIPAN?

-A través de fotografias, diapositivas y/o
videos, tres copias por cada obra parti-
cipante, miximo dos obras.

-Formulario diligenciado en su totalidad.
-Hoja de vida artistica actualizada.
-Fotocopia de la cédula.

-Indispensable anexar un textfo, sintesis
(maximo dos cuartillas).

REQUISITOS

Modalidad: Pintura, Escultura, Fotogra-
fia, Grabado. Instalaciones, Performan-
cia, Dibujo, Proyectos Artisticos indivi-
duales y/o colectivos, entre otros.

-Cada artista preseleccionado participara
con una ofdos obras gue.no sobrepasen
un espacio.de:3.50 metros lineales por 3
de ancho.

-La obra que participe en la'muestra serd
la preseleccionada.

Céamara de Comercio/de Sincelejo
Calle 22 No:17-6220. piso
Teléfonos: 282 1870 - 282 6316
Fax: 281 0186

ASOCIACION DE ARTISTAS PLASTICOS
Calle 12 No. 25-40
Teléfono: 282 4202
Sincelejo, Sucre
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DE AUTORES

Juan Gustavo Cobo Borda

Poeta, ensayista y diplomdtico colombiano. Es autor entre otros
titulos de: Consejos para sobrevivir, Salon de té, Casa de citas,
Ofrenda en el altar del bolero, Roncando al sol como una foca en
las Galdpagos, Todos los poetas son santos..., Tierra de fuego,
Furioso amor (poesia), La tradicidn de la pobreza, La otra litera-
tura latinoamericana, Visiones de América Latina, Leyendo a Sil-
va, Repertorio critico sobre Garcia Mdrquez (ensayo). El texto
aqui publicado ha sido especialmente cedido para este nimero de
viacuarenta.

Francisco Alvarez Yguaran

Escritor, educador y ensayista barranquillero, amigo personal del
profesor Assa y testigo de excepcion de varias de sus importantes
ejecutorias en la educacién y la cultura en Barranquilla, Actual-
mente es Asesor de Rectoria de la Corporacién Educativa del Li-
toral.

Pamela Flores

Escritora y ensayista barranquillera. Actualmente es coordinadora
del programa de Comunicacién de la Universidad del Norte. El
ensayo que aqui publicamos fue leido en el evento “Barranquilla
frente al siglo XXI"” convocado por el Observatorio del Caribe.

Adlai Stevenson

Escritor y periodista barranquillero, investigador de temas urba-
nos. Actualmente se desempefia como redactor del periddico alter-
nativo Ultima Pdgina. La crénica que publicamos en este nimero
fue presentada como trabajo final en el Seminario-Taller de Perio-
dismo Cultural realizado en Barranquilla por la Fundacién Nuevo
Periodismo Iberoamericano.

Miguel Iriarte
Poeta nacido en Sincé (Sucre). Director de la Biblioteca Piloto del
Caribe.

Jorge Garcia Usta

Poeta, periodista e investigador de Ciénaga de Oro (Cérdoba), re-
sidente en Cartagena. Es autor de los libros Noticias desde otra
orilla, Libro de las crénicas, El reino errante, Monteadentro y La
Tribu interior (poesia), Diez juglares en su patio (crénicas), Visi-
tas al patio de Celia (ensayo). El texto que aqui publicamos es su
respuesta a una resefia del investigador francés Jacques Gilard de
su libro Como aprendid a escribir Garcia Mdrquez, traducida de
la revista Caravelle y publicada en el No. 2 de esta revista.

para Goering, Sefiora Tentacion (cuentos), Crénicas casi histdri-
cas (cronicas), Escribir en Barranquilla (ensayos), Debora Kriiel,
Maracas en la dpera (novelas). El cuento publicado en este niime-
ro ha sido especialmente cedido por su autor para esta edicién.

Julio Olaciregui

Periodista, pocta y novelista barranquillero residenciado en Parfs.
Es autor del guidn de la pelicula La mansidn de Araucaima, basa-
da en la novela de Alvaro Mutis, de las novelas Vestido de bestia,
Los Domingos de Charito y Trapitos al sol, y de otros textos
inéditos. ’

Heriberto Fiorillo

Periodista, escritor y productor de cine y televisién barranquillero.
El texto que publicamos es una ponencia leida en el Museo Nacio-
nal de Colombia en el marco del evento “Melodrama y cultura”,
convocado por el Ministerio de Cultura.

Walter Bohérquez

Investigador de temas relacionados con el libro y la biblioteca.
Actualmente se desempefia como Jefe de Recursos Técnicos de la
Biblioteca Piloto del Caribe.

Jorge Yglesias

Poeta, critico de cine y traductor nacido en La Habana (Cuba). En
1998 obtuvo el Premio Nacional de Critica Cinematogrifica “José
Manuel Valdés Rodriguez”, en la categoria de Ensayo, y el Premio
Nacional de Traduccién Literaria “José Rodriguez Feo”. La selec-
cién de nuevos poetas cubanos publicados en este nimero de
viacuarenta fue posible gracias a su colaboracién especial.

Luis Carlos Rodriguez

Meédico, historiador e investigador musical nacido en Medellin.
Ha sido el principal interesado en estudiar y valorar el legado de 1a
vida y obra del maestro Hans Federico Neuman de cuya labor ha
resultado una reveladora investigacién histérico-biografica publi-
cada en el nimero anterior de esta revista y el rescate de la partitu-
ra de Aire de barnbuco que ahora publicamos.

Miguel Falquez-Certain

Poeta, traductor, dramaturgo y narrador barranquillero residente
en Nueva York. Ha publicado los siguientes libros de poesia: Re-
flejos de una mdscara, Proemas en cdmara ardiente, Habitacion
en la palabra, Usurpaciones y deicidios, Doble corona y Palimp-
sestos. El texto aquf publicado es una ponencia presentada en el
marco de la conferencia “Escritura, lenguaje e inmigracién”
realizada en Nueva York, en 1989. Los poemas pertenecen a su
mds reciente libro titulado Palimpsestos.
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Para Cementos del Caribe, tan importante es participar con excelentes productos
en el desarrollo del pais como contribuir a la proteccién del medio ambiente.

CEMENTOS DEL v

I | - S . -

PUERTO

_ / DE AGUAS
B  PROFUNDAS PARA

SOCIEDAD PORTUARIA —— EL COMERCIO

BOCAS DE CENIZA §.A. EXTERIOR

Carrera 54 No. 74-151 Piso 5°
Edificio Holanda
Telefonos. 360 6849, 360 8783, 360 8550/51
1 Fax: 360 8552
- e-mail: spbesa@latino.net.co
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‘a la recuperacion de la
memoria urbana de
Barranquilla.
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DE CALIDAD

Direccion de Comunicaciones
Teléfonos: 281 8424 - 281 8472 - Direccidon: Calle 11 No. 5-16

San Luis
Teléfonos: 345 6796 - 345 6797 - Direccion: Transversal 20 No. 60-26
Santafé de Bogota, D.C.






